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BARBORA DAYEF:
STRIPKY, 2016

text Milena Bartlova

Autorka je profesorkou d&jin umén, pfednasi na VSUP.

Rubrika volné navazuje na jeji komentare In_margine.MB,

které v letech 2010-14 vychdzely na Artalk.cz.

Poznamky k [d&jindm) umeéni

Historie lomeného oblouku

Je tomu rok, co se kvili otevient ,bal-
kdnské cesty” dostala katastrofa az na
nase humna. Zoufali uprchlici z jizniho
a vychodniho Stfedomoff rozvracené-
ho vélkami a suchem, jimz se podatilo
prezit plavbu nafukovacim ¢lunem
pfes more, se objevili na feckych pld-
zich. Kdyz se pak pokouseli dostat po
nasich silnicich a Zeleznicich do té
skuteéné Evropy na zdpad od Chebu,
nemohli jsme si toho uz nevsimat.
Nékdo z nds se angazuje jako obcan,
co ale mGZeme délat v takové situaci

jako umélci, teoretici a kulturni pra-
covnici? A co udéldme proti ledovému
dechu xenofobnich, autoritafskych,
fasistickych a neonacistickych hnuti,
kterd se s hesly nenavisti k islamu
vsude ve stfedni Evropé derou k moci
a nachdzeji prekvapivé velky ohlas?
Pokud véfime, Ze uméni mlzZe byt
i nécim jinym nez investicnim nastro-
jem aintimnim objektem estetické
kontemplace, miizeme uvazovat o tom,
jak nasi spole¢nost jeho prosttednic-
tvim vzdéldvat a pfitom, doufejme,
i kultivovat. Napfiklad ukazovanim, ze
kultura a uméniislamskych zemijsou
tém nasim evropskym uz tisic let blizké
a paralelni a Ze predstavuji svébytnou
vysokou kvalitu. Jenze uspotadat vy-
stavu Spickového arabského uméni si
mohou dovolit v Berliné a otevrit celé
nové kiidlo vénované kulturam isld-
mu miize Louvre. Ceskd ani slovenska
kohokoli presvédcit o kvalitdch isldm-
ské jinakosti. Nemame tu ani odborniky
a odbornice, ktefi by mohli prostfednic-
tvim interpretace uméni ukazat zdejsi-
mu publiku, Ze postkolonidln{ obrat je
dlileita véc i pro Cechy a Slovaky, ktefi
nikdy Zadné orientdlni kolonie neméli.
Dobfe minénd aktivisticka vystava
na uprchlické téma v Kunsthalle Bra-
tislava byla kvalitativné prinejlepsim
rozpacitd (viz AA 2016/04), v Cesku se
o nic takového nikdo radéji ani nepo-
kusil. Ze viak nejsme beznadé&jné tpl-
né mimo, dokazuje letosni diplomova
prace jedné z nejlepsich studentek
ateliéru sochafstvi prazské UMPRUM
Barbory Dayef. Ceska s irdckym otcem
proziva kulturni diferenci jako osobni
rodinné téma, jeZ ve své tvorbé sou-
stavné zpracovava. Nejde pfitom na-
Stésti o obvyklou Skolni sebeanalyzu,
ale o prace s kulturnim presahem.
Instalace Stripky tematizuje
hledanf stop po rodinnych kofenech
zavdtych piskem v Iraku. Popfedi tvofi
zvukovy zdznam bubnovdni na sochaf-
kou vytvofené nadoby spirdlového
tvaru, inspirovaného stfedovékym

tocitym minaretem. V druhém plénu
jsou t¥i lomené oblouky, vynechané
ve sténé polepené sochafskou hlinou.
V zadnim pldnu pak vidime zvétse-
nou starou a nekvalitni rodinnou
fotografii, zachycujici autoréina otce
v chlapeckém véku s matkou a bratrem
pfi ndvstéveé archeologické historické
pamdtky. Celé to je jakysi turisticky
suvenyr — ovSem z mista, kde autorka
nebyla, protoze Blizky vychod nikdy
nenavstivila. Vytvorila vzpominku,
které chybf proZitek, na ktery se
vzpomind, protoZe nikdy neexistoval.
Simulakrum paméti nam klade otazku,
co se stalo - anebo nestalo.

Tri lomené oblouky v instalaci
Barbory Dayef maji presné ty spravné
proporce, jimiz se arabsky lomeny
oblouk, pouzivany i v Persii a dalSich
muslimskych zemich, odlisuje od go-
tického. Jako konstrukéni prvek a es-
teticky tvar je goticky lomeny oblouk
jednim z klicovych symboll evropské
kulturni tradice a kfestanské identity,
proto byl oziven novogotikou éry rané
industrializace v 19. stoleti. Byva
interpretovan jako vyraz katolické
spirituality spé&jici od hmoty k duchu
a symbol rukou sepjatych k modlitbhé.
Lomeny oblouk je nutnou podminkou
gotické katedraly ¢i presnéji jeji ske-
letové konstrukce. Do ni byl pFejat
z normanské romanské architektury
(v Normandii i v Anglii), pficemz Nor-
mané jej poznali v 12. stoleti od Arab(i
ve svém Sicilském krdlovstvi.

Lomeny oblouk je jen jednim
z mnoha piikladd kulturniho transferu,
kdy Evropa ve stfedovéku prejala od
arabské islamské kultury cosi, co se
stalo jejim zdkladem - od prekladl
Aristotela po kultivované stolovdni.
jak o kulturni vzdjemnosti pfemyslet.
Vice lze nalézt napriklad v knize Hanse
Beltinga Florencie a Bagddd: zdpado-
-vychodni déjiny pohledu (2008). Na
tvorbé a udrzovani vzpominek je ale
tfeba védomé pracovat. m
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text Filip Suchomel
Autor pdsobi v Narodni galerii a na FAMU,

loni vydal knihu 3sta drahocennosti o ¢inském
porceldnu v ¢eskych zameckych shirkdch.

Na vystavu Cisar Karel IV. se Narodni galerii v Praze podarilo zapdjcit
z dublinského Narodnitho muzea zcela unikdtni ¢inskou porceldnovou vazu

z pocatku 14. stoleti znamou ve svété pod jménem vdza z Fonthill. Je to
predmét s neobycejnym pribéhem plnym stdle jesté neprobadanych kapitol.

Fonthillska vaza pfedstavuje vyznamnou
ukdzku ¢inského porceldnu éching-paj, kte-
ry byl vyrdbén v centru keramické produkce
v mésté Ting-te-en od 10. do 14. stoleti.
Charakteristickym znakem tohoto zbozi, ur-
ceného nejen pro bohaté feudalni vrstvy, ale
téz pro bézné méstské spotiebitele, byla na-
modrald nebo jemné nazelenala prihledna
glazura kryjici bélavy, slinuty, pomérné ten-
ky stfep a ddle pak charakteristické tlacené
nebo ryté geometrické ¢i floralni dekory.
Vpripadé této vazy je zakladni vyzdoba jesté
doplnéna o plasticky vysoky reliéf v podobé
medailont s kvetoucimi chryzantémami,
symbolizujicimi podzim. U dna zdobi vazu
tlacené stylizované okvétni listky lotosu,
podobné tém, jaké se tradiéné objevuji na-
piiklad u vyobrazeni Buddhova trinu, na
hrdle pak pokracuje reliéfni vyjzdoba v po-
dobé naznacenych plastickych bananovych
listd se spirdlami.

PrestoZe nadoby téchto tvart vétsinou
nazyvame v Evropé vazami, ve skute¢nos-
ti byly na Dalném vychodé pouzivany jako
lahvice k uchovavani a podavani napoji,
napiiklad ryzového vina. Porceldn zdobeny
timto typem glazury nebyl ve své dobé vyji-
mecny, coz doklada i mnozstvi dochovanyich
pfedmétd s obdobnym typem glazury viadé
svétovych sbirek, kam se ovsem dostaly az
mnohem pozdéji. Vyzdoba vazy z Fonthill je
nicméné mnohem bohatsi, nez byvalo u to-
hoto artiklu obvyklé, je tedy pravdépodobné,
Ze se jednalo o jiZ ve své dobé ocefovany
predmét urceny ziejmeé pro bohatsi klientelu.

To, co déla z fonthillské vazy tolik cenény
historicky pramen, neni vsak jeji umélecka
vytfibenost, ale skutecnost, Ze ji v soucasné

dobé povazujeme za nejstarsi vérohodné do-
loZeny ¢insky porceldn na evropském tzemi,
ktery se sem dostal jiz ve sttedovéku v dobé,
kdy Evropané jesté porcelan vibec nezna-
li. Nicméné vaza musela byt jiz od pocatku
vysoce hodnocena jako kuriozita, o ¢emz
svédci skutecnost, Ze ji pravdépodobné na
konci 14. stoleti nebo na poéatku 15. stoleti
opatfili unikatni sttibrnou a zlatou honosnou
montdzi, ktera se vSak bohuZzel do dnesnich
dninedochovala. Zname ji pouze diky kreshé
z patizské Narodni knihovny z roku 1713, je-
jimZ autorem byl Barthélemy Rémy a kterou
nechal vytvotit shératel Roger de Gaigniéres
v dobé, kdy byla vaza zaclenéna do odkazu
Ludvika Velkého Dauphina, syna Ludvika XIV.

Stejné jako dalsi badatelé, i Gaigniéres
usuzoval podle heraldického vybaveni na
montdzi, ze vaza musela pochazet z majet-
ku nékterého z Anjouovcti, ktefi byli zaro-
ven uherskymi krali nebo se za né aspon
povazovali. Heraldické vybaveni vazy bylo
ztotoznéno s uherskym kralem Ludvikem I.
(vladl 1342-1382) s tim, Ze ji mohl ziskat od
¢inského nestoridnského poselstva k papezi
Benediktu XII. v roce 1338, nicméné to bylo
Ludvikovi teprve dvanact let.

V 60. letech 20. stoleti vznikla na zakladé
ornamentu na hubi¢ce montaze i dalsi hypo-
téza. Ornament nékteii badatelé desifrovali
jako ndpis Jehana, coz jim umoznilo posu-
nout dataci montdze az k postavé neapolské
krélovny Jany I1. (vladla 1414-1435) rovnéz
z rodu Anjou, kterad uzivala titul uherské
kralovny, byt Uhry pochopitelné nekontrolo-
vala. Zda ornament na ndlevce byl skute¢né

vyzkumy potvrzeno.

Jinym dilezitym voditkem pro historii
vazy je inventaf vévody de Berry, ktery byl
vytvofen jako posmrtny soupis jeho majetku
vroce 1416. Jedna se o velmi detailn{ histo-
ricky zaznam, ktery popisuje vSechny pied-
méty, které vévoda, vnuk Elisky Pfemyslovny,
v dobé tmrti vlastnil. Zde u polozky ¢. 830
skutecné figuruje pfedmét, ktery bychom
mohli velmi dobfe ztotoznit s fonthillskou
vazou. Nicméné tento popis nezminuje zadné
detaily o montazi, coz v porovndni s jiny-
mi zdznamy, velmi detailné zpracovanymi,
navozuje domnénku, zda tento predmét
vibec jakoukoli montaz s erbovni vybavou
v té dobé mél.

0d 18. stoleti je osud vazy sledovatelny
lépe. Pravdépodobné béhem Francouzské
revoluce, snad kolem roku 1800, se vaza
dostala do sbirek anglického milionéfe
a aristokrata Williama Beckforda a odtud
byla v roce 1823 spolecné s celou jeho sbir-
kou i zadluZenym panstvim Fonthill Abbey
nabidnuta v aukci. Zda se prodala, ¢inikoli,
neni zfejmé, ale vime, Ze v roce 1882 byla
nabidnuta v dal$i aukci, tentokrat p¥i prodeji
Hamiltonského paldce ve Skotsku, odkud ji
uz ziskalo dublinské muzeum. Hamiltonsky
paldc vlastnil Beckfordav zet William, 12. vé-
voda z Hamiltonu. Tehdy vsak jiz vaze chy-
béla unikatni montaz. Kdo a pro¢ odejmuti
montdze provedl, neni ziejmé, mohli to byt
zlodéji, ktefi potfebovali zpenézit drahé kovy,
ze kterych byla provedena, nelze vyloucit ani
snahu po uré¢itém typu purismu nebo mohla
byt montdz prodana zvlast.

Otazkou, ktera zdaleka jesté nebyla
dostatecné vérohodné zodpovézena, zi-
stava pfesny pivod tohoto pfedmétu, tedy



VAZA Z FONTHILL
Cina, 1300-1330, porcelan;
kresba Barthélema Rémy z roku 1713

jakym zplisobem se do Evropy vaza vlastné

dostala. Vazu totiz nemuselo do Evropy do-
vézt nestorianské poselstvi, ale mohl to byt

naptiklad az Giovanni dei Marignolli, fran-
tiskan a papezsky legat, ktery pobyl v Ciné

nékolik let na své misijni cesté na Dalny

vychod v letech 1339-1353. Je zndmo, ze

Marignolli stravil také delsi dobu v Praze

v letech 1354-1355, kdy se stal dvornim

kaplanem Karla IV. a pfipravoval zde Kroni-
ku ¢eskou (Chronicon Bohemorum). Cisat
Karel IV. mohl kuriézni pfedmét, jako byla

itehdybezesporu vzacna ¢inska porceldnova

vdza, ziskat od Marignolliho darem za to, ze

jej podporoval béhem jeho prazského pobytu.
Teprve z rukou Karla IV. mohla vaza putovat
k Ludvikovi Velikému, se kterym Karla pojilo

dlouholeté pratelstvi, vyloucena neni ani
cesta pfedmétu od Karla IV. k vévodovi de

Berrynapiiklad u ptilezitosti Karlovy navsté-
vy PafiZe na prelomu let 1377-78.

Pokud bychom hypotézu o vlastnictvi
vazy Karlem IV. pfijali, pak by Fonthillska
vaza byla také nejstar§im ¢inskym porceld-
nem, ktery se nachdzel na ceském uzemi. A¢
se zda toto tvrzeni nadnesené, neni neredlné,
nebot Karel IV. se vyrazné zajimal o exotické
kraje, jak dokazuje naptiklad soubor exotic-
kyjch hedvabnych latek z jeho majetku. Tuto
hypotézu nelze vsak zatim bohuzel dolozit
zadnymi dal§imi prameny. Neni viak sporu,
Ze vaza z Fonthill je vyjimeénym uméleckym
dilem, se zajimavou mnohasetletou historii,
jejiz ¢ast ndm dodnes zlistava neobjasnéna,
nicméné dokazuje, Ze jiZz v dobé Karlové nebo
tésneé po jeho smrti byla vyména zboZzi mno-
hem rozséhlejsi, nez bychom si dnes dovedli
predstavit. (1]




NG 20715: vzrostlo vstupné a vic nepotiebujete védét

Praha - Narodni galerie na pfe-
lomu €ervna a Cervence zverej-
nila svou vyro€ni zprdvu za rok
2015. Vyplyva z ni, Ze galerie
loni zaznamenala vyrazny narlst
prijma ze vstupného. Zatimco

v roce 2014 trzby z prodeje vstu-
penek na vystavy a do stélych
expozic €inily 18,1 milionu, loni
to bylo 29,5 milionu korun. To
je nejlepsi vysledek za posled-
nich osm let. Podle dostupnych
vyroénich zprav méla NG vyssi
pFijmy ze vstupného jen v letech
2007, 2006 a 1998, kdy se trzby
pohybovaly v rozmezi od 31,7 do
36,3 milionu korun.

Celkem NG loni navstivilo
543 tisic lidf, pficemz do tohoto
¢isla je zapocCteno i 126 tisic
navstévnikd, které prildkala
vystava Ceské televize Vecer-

nicek slavi 50 let. Konala se ve
Valdstejnské jizdarné, a NG byla
tudiz uvadéna jako jeji spoluorga-
nizator. Neplaticich navstévnika
bylo v celkovém poctu necelych
200 tisic, pricemz galerie odha-
duje, Ze diky zavedeni bezplat-
ného vstupného pro mlddez do
18 let a studenty do 26 let se
zvysila navstévnost mladé gene-
race o Ctvrtinu.

»Jednim z hlavnich cild Narod-
ni galerie bylo v roce 2015 zvyseni
navstévnosti Veletrzniho paldce
a jeho otevient se predevsim
mladsim cilovym skupinam, ¢ehoz
bylo docileno prostfednictvim
nové dramaturgické koncepce
a soustfedénim kratkodobych vy-
stav do tFi dramaturgickych celkd,”
pise na toto téma v tvodnim slové
generdlni feditel Jif{ Fajt.
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NOVA ORGANIZACNI STRUKTURA NARODNI GALERIE, repro: Vyrocni zprava NG 2015

Celkovy rozpocet galerie
loni ¢inil 360 miliond korun.
Vynosy v ramci hlavni ¢innosti
byly 316 miliond korun, pfi-
¢emz 242 miliond (76 procent)

z této Castky tvoril prispévek od
zfizovatele (vetné dcelovych
dotacf). Vedle vstupného galerie
vydélala 13,4 milionu na pro-
najmech, 6,7 milionu na prodeji
vlastnich vyrobk( a ostatniho
zbozi, 3,9 milionu na sluzbach
lektorského oddéleni a 3 miliony
korun na ostatnich sluzbach.

V souvislosti s vynosy z prodeje
zboZi vyrocni zprava vyzdvihuje
spoluprdci s knihkupectvim Konig
Books, na druhou stranu viak
konstatuje, Ze se nedafi galerii
plnit plan pokud jde o prodej
vlastnich vyrobk.

V pfehledu sponzorskych
darl NG uvadi ¢astku 1,4 milionu
korun od Pudil Family Foundati-
on, ktera byla ¢dstecné vyuzita
na financovani vystavy Umélci
a proroci a astecné prevedena
do rezervniho fondu, a ¢astku
600 tisic korun od advokata Rad-
ka Vachtla na ndkup dél Jifiho
Sozanského. V prehledu akvizic
pak figuruje pét Sozanského dél
z let 2008 az 2012.

Kapitola tykajici se akvizic je
bohuzel informacné velice chuda.
Neobsahuje zadny vysvétlujici ko-
mentdf, neuvadi ceny, ani techni-
ku a rozméry ziskanych dél. Koupi
loni NG ziskala jesté Sest dél Davi-
da Cajthamla, obrazy Petra Brand-
la a Jana Salomona de Bray a ano-
nymni barokni sochu sv. Véclava.
U tff posledné jmenovanych dél
starého uménf lze predpokladat,
Ze na jejich koupi galerie ziskala
Gcelovou dotaci od ministerstva
kultury, jak je v podobnych pripa-
dech obvyklé. Mezi dily ziskanymi
darem se mimo jiné objevuji jména
Anthonise van Dyck ¢i Adriaena
van Ostade. Neni viak jasné, zda
se jednd o obrazy, a dokonce ani,

zda NG tyto atribuce akceptuje, ¢i
jdejen o to, Ze s témito pFipsanimi
dila obdrzela.

Rok 2015 byl pro Narodni gale-
rii pfedevsim rokem zdsadni orga-
nizaéni restrukturalizace. Z vyroc-
ni zpravy viak o ni nelze mnoho
vyCist. Jiff Fajt ve svém lGvodnim
slovu pouze konstatuje, Ze byla
zapocata ,implementace nové
organizacni struktury” a zminuje
nastup Mileny Kalinovské a Ma-
riuse Winzelera do cela Sbirky
moderniho a sou¢asného uménf,
respektive Shirky starého uméni.
Jak se proménuje struktura shirek,
jaké posty byly zruseny ¢i kolik lidf
z galerie v dGsledku probthajici
reformy odeslo, se ctendf nedozvi.

Novd organiza¢ni struktura je
predstavena ve formé diagramu,
ktery je pro clovéka mimo galerii
prakticky nesrozumitelny. Uz jen
proto, Ze uvddi vice nez sedmde-
sdt odbord a oddéleni. Jakykoliv
komentar vysvétlujici celkovou
strategii probihajicich zmén vsak
chybi. Jediné, co lze z predklada-
ného pavouka vycist, je potvrzeni
fadu mésicl, zZe post hlavniho ku-
rdtora, na ktery pred dvéma lety
nastoupil Adam Budak, je funkce
bez obsahu. Hlavni kurator podle
vSeho nema zadnou pravomoc
v(¢i feditellim shirek ani vystav-
nimu oddéleni a jediné, co Fidi, je
lektorské oddéleni. Tézko za tim
hledat jinou logiku nez, Ze nic
jiného na néj nezhylo.

Jinym smutnym opomenutim
je, Ze vyrocni zprava neobsahuje
zadné zhodnocenf lofiské Gcasti
na Biendle v Bendtkdch, kterd se
po vypadku v roce 2011 znovu
odehrdla v rezii Narodni galerie.
Pokud sama galerie k této akci
pFistupuje stylem ,biendle skoci-
lo, zapomente” a nevnimd ji jako
jednu ze svych priorit, tézko se
divit, Ze stejné prehlizivé ji poji-
ma i ministerstvo kultury. / 3s



Ceska kultura na jednom misté

Praha - Ceskd centra ve spolu-
praci s Ministerstvem zahranic-
nich véci, které je jejich zfizo-
vatelem, zorganizovala a v Zivot
uvedla webovou stranku Czech-
platform.cz, na které je mozné
inzerovat zahrani¢nf aktivity
Ceskych kulturnich dspécha.
Slavnostni spusténi probéhlo na
konci Cervna za (c¢asti ministra
Lubomira Zaordlka v prostordch
Cerninského paldce. Povéfeny
feditel Ceskych center Zde-

nék Lycka vid{ pfinos projektu

v ,moznosti lepstho zahrani¢ni-
ho networkingu”.

Subjekty, které organizuji
nebo se podileji na prezentaci
Ceska (v tiskové zpravé se pouzi-
vaji terminy jako ,branding zemé”
a ,strategie rozvoje dobrého
jména Ceska”) mohou zvefejnit
zdznam o nadchazejici aktivi-
té (vystavé, koncertu, médni
prehlidce, prezentaci designu
apod.) a Ceska centra jim timto
slibuji pomoc s propagaci. Velmi
jednoduchy a uzivatelsky pta-
telsky web, ktery je vsak pouze
v Ceském jazyce, slouzi tedy
jako nahrada nékolika emaild
s prosbou o pomoc pfi propagaci
a s informacemi o pldnované akci
v pfiloze.

Je vak pravdépodobné, ze
inboxy se budou pracovnikim
Ceskych center v zahraniéi plnit
inaddle: zwebu v podstaté nelze
poznat, zda se nékdo z daného
reprezentacniho Gfadu jiz ndvr-
hem spoluprdce zabyval a usoudil,
Ze planované akci propagace
bude poskytnuta, nebo naopak.
V Ceskych centrech velkych me-
tropoli, jako je Londyn, Berlin
nebo New York, je totiz velmi
pravdépodobné, ze poptavka
~networkingu” vysoce pfesdhne
moznosti nékolika zaméstnanc(
daného centra.

Klicova otdzka, kterd se ko-
lem projektu toci, zni, komu je

tedy vlastné urcen? Na problém
cileni odpovida oficialni tiskovd
zprdva dost obecné: ,nova plat-
forma je urcena pro ministerstva,
statni instituce, VS, umélecké
agentury, kurdtory, organizatory
festivald, ale také pro nezavislé
umélce, védce a dalsi zdjemce.”
Jisté by ale Czechplatform mohl
byt uziteény i pro samotna Ceska
centra, tak aby jim naopak praci
usnadnil.

Ostatné jiz pfed dvéma lety
byla spusténa mobiln{ aplikace
Evropského kulturniho centra
EUNIC, kam je moZné po regist-
raci zaddvat aktivity kulturnich
center ve mésté. Vse je v ang-
lictiné a jazyce piislusné zemé.
Aplikaci si miZze zdarma stahnout
kdokoliv od turistl, studentd -
stdzistd az po velvyslance a po-
moci jednoduchych filtrd zjistit,
co se déje tam, kde se pravé
nachdzi. Podle tiskové mluved
Ceskych center se ale zatim zana-
Seniinformaci do celoevropské
mobilni aplikace nechysta, ddaje
maji slouzit predevsim tém, kteff
maji za tkol Cesko v zahraniéni
reprezentovat. / AB

% CzechPlatform

Ceny UHS a Akademie véd

Praha - V poloviné Cervna se ko-
nalo ve VSebaracnické rychté na
Malé Strané vyrocni setkani clend
Uméleckohistorické spolecnosti,
kterd sdruzuje historiky uméni
plsobici v akademické sfére
i muzejni pracovniky. Dopoledni
program obsahoval pfedevsim
zprdvy o ¢innosti a nechybélo ani
tradiéni udélovani ocenéni - Ceny
Josefa Krdsy pro badatele do
40 let a Ceny UHS za celozivotni
dilo a pfinos oboru. Prvné jme-
novanou cenu ziskal Ivan Foletti,
ktery pfedndsi na Seminafi déjin
umeéni Masarykovy univerzity
v Brné, druhé ocenénf pak Ivo
Hlobil z Katedry déjin uméni Uni-
verzity Palackého v Olomouci.
Ivan Foletti se na brnénské
katedfe déjin uméni vénuje
studiu stfedovékého uméni se
zvldstnim zaméfenim na byzant-
skou tradici a postavu N. P. Kon-
dakova. Podilel se mimo jiné i na
ziskdnf a zfizeni Knihovny Hanse
Beltinga v dubnu letosniho roku.
Fond darovany svétoznamym
badatelem obsahuje predevsim
knihy vénované byzantskému

Aktudini iInformace o eskych projektech v zahraniéi
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uménf a vztahu mezi vychodem
a zapadem Evropy.

Stfedovékym uménim se
zabyva i Ivo Hlobil, emeritn{
profesor olomoucké katedry déjin
umeénf, a to predevsim stfedo-
evropskym sochafstvim. Mimo to
se ale dostal téz k tématu teorie
pamatkové péce.

Dalsim bodem programu pak
bylo udéleni stipendii Alfreda
Badera. Badatelska podpora byla
formou stipendif na zahrani¢ni
pobyty mladych védcl (do 35 let)
udélovdna pravidelné v letech
1993-2012. Po kritické fazi stale
se snizujiciho poctu Zadateld
a nasledného preruseni udilent
bylo letos piikroceno ke zméné
podminek. Isabela and Alfred
Bader Fund ted podporuji bada-
tele v oboru dé&jin uménfi od stre-
dovéku do 20. stoleti (dfive se
vybér soustfedil pouze na uméni
17. stoletf). Letos vybirala komise
slozend ze zastupct Ustavu déjin
uméni (Lubomir Konecny, Pavla
Machalikovad), predstavitell tFi
kateder dé&jin uménfi (Richard
Biegel, Ondfej Jakubec, Rostislav




Svécha) a dvou zastupky# UHS
(Michaela Ottova, Blanka Kubi-
kovd). Dotovani badatelé pro rok
2016 tak jsou:

Hana Benesovska (Ustav pro
dé&jiny uméni, FF UK, Praha) s té-
matem ,Uméni starého Egypta
v hledacku déjin uménf: historie
badani, soucasny stav a nové moz-
nosti“, Ondfej Hojda (Ustav pro
déjiny uméni, FF UK, Praha), ktery
bude pracovat na projektu ,0braz
japonské architektury v Evropé
1945-1970" a Barbora Holeckovd
(Katedra dé&jin uméni, UPOL, Olo-
mouc), kterd pracuje na disertaci
WVliv bolonského a neapolského
uméleckého centra na uménft
v Ceskych a uherskych zemich
v prvni poloviné 14. Stoleti”.

Odpoledni program pak ob-
sahoval diskusi s ndzvem: Kurdtor
sbirek je také historikem uméni:
Soucasnd role a postaveni kurdtort
verejnych uméleckych sbirek. P¥i-
spévky diskutujicich se z rdznych
stran vénovaly problému, ktery lze
shrnout pod pfilisné byrokratické
zatizent kurdtord shirek a zhusta
téZ nedocenéni pozice v hierarchii
sbirkotvornych instituci. Cilem
bylo zddraznit roli, kterou hraji
kurdtofi sbirek, ktefi znaji soubor
déliarchivni dokumentaci nejlépe,
protoZe - jak stalo v anotaci - vy-
znamné formuji soucasnou i bu-
douci podobu déjin uméni.

Posledni cervnovy den
byla pak udélovana jesté cena
Akademie véd, kterou obdrzeli
astrofyzik a astronom Petr Had-
rava, chemik Pavel Jungwirth,
hydrobiolog Jifi Kropacek a také
kunsthistorik Lubomir Konecny.
Ten je odbornikem na manyrismus
a studia ikonologie a emblema-
tiky. Soustavné se vénoval téz
dilu Erwina Panofského. Mezi lety
2001-2012 byl feditelem Ustavu
dé&jin uméni Akademie véd, na
Ustavu pro déjiny uméni FF UK
plsobf od roku 1990. / a8

Nova, vétsi a flexibilnéjsi Tate Modern

Londyn - Nova piistavha Tate
Modern za 260 miliond liber od
Svycarskych architektd Jacquese
Herzoga a Pierra de Meurona se
v poloviné Cervna oteviela vefej-
nosti. Vystavni plochy londyn-
ského muzea soucasného uméni
rozsifila o 60 procent a navic je
z ni pékny vyhled.

Uplné prvni vernisdz se
v Tate Modern uskuteénila pfed
Sestndcti lety a zlcastnila se ji
i krdlovna Alzbéta II. Zchatra-
lou budovu nékdejsi elektrarny
2 50. let na jiznim bfehu Temze
prestavéli v sidlo vefejného mu-
zea soucasného uméni rovnéz
Svycafi Herzog a De Meuron. Ti
tehdy byli spiSe méné znamf,
rozhodné ve srovnani s dalsimi
Gcastniky soutéz, mezi nimiz byla
itakova hvézdna jména, jako jsou
Rem Koolhaas nebo Renzo Piano,
a Southwark byl zanedbanym
kusem mésta. Oboji se zménilo,
architekti dostali uz v roce 2001
Pritzkerovu cenu a stavi dnes ru-
tinné po celém svété. Jizni bieh
zastavéli developefi exkluzivnimi

reziden¢nimi i nerezidencnimi
budovami. Nakonec z Tate Modern
se také mezitim stalo nejnavsté-
vovanéjsi muzeum soucasného
uméni na svété, loni ¢inila na-
vstévnost 5,7 milionu.

Prvni projekt na rozsiteni
Tate Modern architekti predsta-
vili v roce 2007. Uz tehdy mél
zakladni formu asymetricky
zalamované, smérem vzh(ru se
zuzujici véze, jeji plast mél byt
ovsem sklenéné transparentni
a kovové reflexni. V o dva roky
mladsi pfepracované (a nasledné
realizované) verzi projektu uz ma
stavba sv(j zemité cihelny plast,
ktery ji zfetelné odlisuje od okol-
nich staveb a pevné ji svazuje
s plivodni Tate. Novostavba po-
jmenovand Switch House nabizi
vie, co se od muzea soucasného
uméni dnes ocekdva: Saly roz-
lehlé a flexibilnii mensi vystavni
prostory pro intimnéjsi setkdvdni
s vystavenymi dily, kurdtorsky
inspirativni unikum predstavuje
trojice okrouhlych podzemnich
prostor vzniklych z naftovych

nadrzi pdvodni elektrarny. Nako-
nec nechybi nezbytné spektaku-
ldrni vyhledy na mésto z vrcholku
véze. (Recenzenti se zlomyslnym
zadostiuc¢inénim radi upozornuji,
Ze v opacném sméru je mozné
prosklenymi sténami nahlédnout
pfimo do obyvacich pokojd exklu-
zivnich loftd pfilehlého rezidenc-
niho aredlu Neobankside.)
Inovovdna byla i vizudlni
identita muzea. Barevné ké-
dovany 3D plan Tate Modern
propojujici novou i starou bu-
dovu navrhla legend britského
grafického designu Peter Saville.
Lze s nim otdcet ve virtudlnim
prostoru digitalnich zafizeni a ve
statické podobé bude soucdsti
i tiSténych materiall a galerijnich
upominkovych predmétd. Co se
financovdni tyce, ziskala Tate
na stavbu 50 miliond liber ze
stdtniho rozpoctu, 7 milion(l od
mésta Londyn a jeden milion od
zastupitelstva ctvrti Southwark.
Zbytek byl hrazen z dard, k plné-
mu pokryti nakladd chybf galerii
dosud 30 miliond liber. / pL

NOVA TATE MODERN, © Hayes Davidson and Herzog & de Meuron
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10 text Josef ledvina

VAV A 4

Normalni Silenec

K retrospektivé Stana Filka v SNG

Stano Filko (1937-2015) patfi k viibec nejznaméjsim slovenskym umélctm. Jeho
tvorba nikdy nestdla na okraji. Zajimali se o n&j predni dobovi kritici a teoretici,
napfiklad Jindfich Chalupecky nebo Pierre Restany, a byl zvan na takové akce,
jako je benatské bienale nebo kasselska Documenta. Zaroven je ale Filkova prace
v nékteryich ohledech srovnatelnd s tim, pro co se vZil termin art brut. Ze jde

o0 spojeni paradoxni jen zddnlivé, se pokousi vysvétlit text, ktery otiskujeme

u prilezitosti umélcovy restrospektivy ve Slovenské narodni galerii.

V roce 2006 se vypravila redaktorka slovenského roz-
hlasu za Stanem Filkem (1937-2015) do jeho ateliéru
ve Snezienkové na kraji Bratislavy, aby tu s ,legendou
konceptudlniho uméni na Slovensku” potidila rozho-
vor do pofadu Ateliér.

R: Nechci mystifikovat, je to spis tvoje parketa, ale
urcité se nespletu, kdyz povim, ze jsi véény rebel, véény
provokatér, avantgardista z povolani. Jak se tedy zije
na tomto svété rebelovi?

SF: Jd nejsem ani rebel ani avantgardista z povola-
ni, ja jsem pata, ctvrtd, tfeti dimenze. To se jen lidem
zda. Je to vlastné objektivita pfes obecnost pfenesena
do subjektu.

R: No, takze to je klamavé zdani, mystifikace...

SE: Ne, to neni mystifikace, to je skute¢nost, hold
realita. Jen si to vSichni neuvédomujeme...

Vzdjemné neporozuméni muselo byt znacné, stejné
jako zmateni na strané redaktorky, ktera si s odpo-
védi umélce, Ze je patd, ctvrtd, tieti dimenze, mohla
jen tézko védét rady. Urcité vsak neslo o ojedinélou
situaci, s obdobami tohoto druhu nepochopeni se
Filko musel setkavat casto. Zejména umélciv zraly
systém - v zdrodcich je patrny i v jeho starsi praci,
barokné koSatou ontologii postupné rostouciho pocétu
dimenzi a barevné rozrtiznénych caker ji vak vybavo-
val od 90. let - je dokonale neuvéritelny, pfesnéji, je

tézko uvéritelné, Ze by jej nékdo mohl myslet vazné.
Atedenitéto situace je pfefadit tento systém do regis-
tru fikce, oznacit jej za hru a v pfipadé, Ze se pfijejim

hrani dotyény tvafivazné, oznacit jej za mystifikatora,
provokatéra, za nékoho, kdo si z nas utahuje. Filko ale

tuto mozZnost nepfipousti, to, co tvrdi a co prezentuje

ve svém dile, je jen a pouze realita, i kdyz ,pfenesend

do subjektu”, ne vSem zjevnd, tak jako jemu. Druhym

feSenim dilematu, kterému se ale vétSinou snazime

zprvu, vedeni principem vst¥icnosti, vyhnout, je ozna-
Cit dotycného za Silence.

0 Stana Filka je vlastné v tomto ohledu neustdle sva-
dén boj. Zatimco jedna strana barikady se jej snazi
plné integrovat v kontextu uméni, pracuje s pojmy
jako environment, instalace, konceptudlni uméni,
neoexpresionismus, z jeho bizarniho sidla/muzea ve
Velkej Hradnej zapliiovaného hekatombami artefakti
se stava vjejim poddni ,rhizomaticky archiv”, ta druha
Filka jednoduse pfefazuje do kolonky insitniho umeéni.
Argumenty pfitom mohou snadno dodat obé strany.
Pokud si s insitnosti spojujeme autora, ktery je od-
stfiZzen od svéta umeéni, jehoZz prace nalézd své zdroje
jinde nez tam, kde souc¢asné uméni obvykle cirkuluje,
pak Filko pravym insitou rozhodné nebyl. Po absolvo-
vani Stfedni Skoly uméleckého primyslu navstévoval

STANO FILKO:
OLTAR SUCASNOSTI
1965, asambldz, akryl,

83 x 161 x 25 cm,

SNG, Bratislava
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STANO FILKO:

ZE SERIE MAPY, 1967,

121,4 x 39,1 cm, serigrafie na papite,
SNG, Bratislava

STANO FILKO S DILEM DEDKO -
BABKA POCUVAJU RADIO (1965)
2008, sbirka Linea



v prvni poloviné 60. let ateliér monumentalni malby
Dezidera Millyho a Petera Matejky na bratislavské VSVU.
V jeho ranych, jesté Skolnich pracich je patrné cilené
hledani aktudlniho vyrazu, najdeme v nich kubizujici
formy navazujici na donedavna zapovézenou modernu
i extrakurikuldrni informel tehdejsi neoficialni scény.
Ataké pozdéjilze vjeho praci odhalovat ¢etné stylové
vazby k tomu nejaktualnéjsimu, co svétové umeéni
piinaselo, pocinaje jeho Oltdri soucasnosti, jejichz bliz-
kost k Rauschenbergovym asamblaZzim urcité neni véci
nahody, a konce malbami z 80. let s patrnym vztahem
k dobovému neoxpresionismu.

Zjevné je, ze podstatnou ¢ast své kariéry se Stano
Filko neuzavira, nybrz naopak naruZivé cerpa z vyboji
ainovaci, jez dynamické promény souc¢asného uméni
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pfinaseji. Ti, kdo ve Filkovi vidi pfedevsim podivina ¢i
piimo blazna, zdlrazruji hlavné tvorbu z obdobi na-
sledujictho po navratu z némecké a americké emigrace

vroce 1990, které jiz zcela dominuje barevny svét caker
a dimenzi spolu s pfibéhem dvou klinickych smrti (1945

a 1952) a souvisejicich spiritudlnich pferodd. Tehdy

také Filko prekédovava celou dosavadni praci, nové ji

signuje, datuje (vjeden ¢as tvrdi, ze vSe, co udélal, ma

byt datovano do roku 1937, kdy se narodil) a zacleniuje

do svého vsepozirajicho systému.

Tomas Pospiszyl v knize Asociativni déjepis umeé-
ni o tomto rysu jeho prace piSe dosud nejotevienégji
a bez obvyklych pfedsudkd, snazi se jej vystihnout
slovy a slovnimi spojenimi, jako je solipsismus nebo
extrémni subjektivismus a podnétné oznacuje celou



14

Filkovu praci za jediny monumentdalni autoportrét.
Naznacuje moznou komparaci se svéraznou figurou
Ladislava Klimy a upozoriiuje na to, Ze ,podobné uza-
vieny subjektivni svét najdeme i u nejriznéjsich gra-
fomand a psychicky narusenych osob, s jejichz dilem
se setkavame v kontextu art brut”. 0dmita vsak navic
tuto svou interpretaci omezit na Filkovo pozdni obdobi
a zahrnuje do niikonceptudlni sérii Happsoc ze 60. let.

Ta zacala spolupraci s kli¢ovou postavou slovenské-
ho uméni 60. let Alexem Mlynarc¢ikem, ktery mimo jiné
hrdl stéZejni roli v jeho vazbach na svét, konkrétné na
Francii prostfednictvim sprateleného teoretika Pierra
Restaniho. Happsoc I mél podobu prostého tisténého
oznameni, vnémz je prohlasena za umélecké dilo celd
Bratislava ve dnech 2. az 8. kvétna 1965, tedy mezi nej-
dilezit&jsimi svatky socialistického Ceskoslovenska -
svatkem prace a dnem osvobozeni. Soucdsti je pestry
statisticky vycet udavajici pocet obyvatel (zvlast Zeny
a muzi), domd, spordkd a chladnicek, ale tieba také
hned po sobé hibitovi a tulipant. Dilo, jeZ zaujima
klicové misto v d&jinach slovenského konceptualismu,
se dockalo bezpoctu interpretaci a charakteristik (i od
autort samotnych). Pro jeho 6¢in se zdd kazdopadné
podstatné napéti mezi skromnosti uzitych prostredkda,
jez jsou métitelné v centimetrech a nesmirnosti ambic
pohybujicich se v méfitku étvrtmilionového mésta.
A toto megalomanstvi Filko dale stupnioval, Treti
Happsoc, koncipovany jiz bez Mlynarcika a doplnény
podtitulem Oltdr soucasnosti, zval na univerzalni akci
v Zivotnim prostoru celého Ceskoslovenska poéinaje
rokem 1966 bez dalitho ¢asového ohraniceni. Ctvrté
pokracovani pak mélo podobu schematizované rakety
a zvalo k vesmirnému cestovani, ,psychickému i fyzic-
kému, kazdy podle svych schopnosti”.

Pokud bychom v sérii Happsoc méli sklon vidét i se-
bekriticky moment spocivajici v komickém rozporu mezi
realitou prostfedki a fantasknosti ambic pak v pfipadé
Stana Filka se vkradaji nutné pochybnosti. Je to totiz
prave on, kdo plné uvéril, Ze je schopen nahlédnout
bytostnou strukturu univerza, bez ohledu na to, co si
o této jim nahliZené struktufe mysli ostatni a zda jsou
jeho formulacim schopni porozumét. Pravé témto po-
chybnostem déva vyraz Tomas Pospiszyl, kdyz tvrdi, Ze
»daleko vice nez o klasickou apropriaci se vsak pro Filka
moznad jednalo o manifestaéni akt jednoty svéta a tviirce.
Filko neposouva okolni realitu do né&jakého nového
kontextu, ale deklaruje ji jako soucdst jeho samého”.

Barikada vytycena mezi obéma antagonistickymi in-
terpretacnimi pozicemi je uméld. Filko byl zjevné sile-
neciumeélec zdroveri. A toto protnuti nebylo nahodilé,
ale zcela logické. K pochopeni toho, pro¢, je uziteéné
Pospiszylovo ptirovndni Filkovy prace k autoportrétu.
Z dila kazdého moderniho umélce se totiz v jistém
ohledu stdva autoportrét v momenté, kdy ten odmitne

nasledovat na néj zvnéjsku kladené pozadavky a oce-
kévani - ze strany zadavatele, kupce, publika... -aza
jediny opravnény zdroj vyznamu vlastni prace zacne
pokladat sebe sama. Vtom okamziku ale také do jeho
prace vstupuje urcujici a trvaly rozpor. Na jedné strané
totiZ stoji vyznam jim uvédoméle vyjadfovany a kon-
struovany, v némz se vlastné odhaluji jeho zadmeéry a vy-
znamy takové, jaké on chce, aby byly vidény a vnimany,
a na strané druhé realita jeho osobnosti - osobnosti,
jez tyto prvé idedlni zameéry a vyznamy konstruuje,
ajezsijetedyvédoma, Ze jde nakonec o vyjznamy nutné
tym faktem, Ze maji byt druhému srozumitelné. Pravé
na tento rozpor narazi napiiklad slavnd véta Arthura
Rimbauda Je est en Autre. Jestlize moderni poezie
jej dramatizovala v pestré paleté vztahti mezi fikéni
lyrickou subjektivitou a faktickym subjektem autora,
hrél ve vizualnim uméni podstatnou roli v tomto sméru
zanr autoportrétu. Na scénu tak vstupuje napfiklad
tragickd tvaf Van Goghova, v niz imperativ byt jen
sam sebou, a tedy krajni negace jakékoli identifikace
s druhym, vede nakonec k vlastni zahubé, pfedevsim
ale rizné formy prijimani explicitné teatralizovanych
uméleckych roli - nejdoslovnéji viz bezpoéet umélct
klaund, volnéji agentt provokatért a mystifikatort —,
vnichz je umélec odhalen jako komediant, herec sebe
sama. Jednu takovou roli se nakonec snazila, k jeho
nelibosti, pfipsat redaktorka slovenského rozhlasu
i Stanu Filkovi.

Tteti mozZnosti nebo spi osudem, protoze jde
o druh viry a ta nemiiZe byt pfedmétem volby, je uvéfit
plné a bezvyhradné svému sebeobrazu bez ohledu na
to, co siotom svét mysli, a tu praveé je mozné ztotoznit
sur¢itou formou Silenstvi. ,(J)estliZe €lovék, ktery se
pokladad za kréle, je blazen, tak kral, ktery se poklada
za krdle, jim neni o nic méné,” piSe Jacques Lacan ve
své Predndsce o psychické kauzalité a jako piiklad
uvadi Ludvika Bavorského. Myslenku pak rozvadi
v souvislosti s postavou Napoleona Bonaparta, kdyz
tvrdi, Ze ,Napoleon se za Napoleona viibec nepokla-
dal, protoze velmi dobfe védél, jakymi prosttedky
Napoleona vyrobil, a jak Napoleon, podoben v tom
bohu Malebrancheovu, kazdym okamzikem zajistoval
jeho existenci.” Silenstvi totiz podle Lacana spoéiva
pravé v bludu neprostfedkované koincidence reality
s normativné urenym ,jaskym idedlem”.

Podobné sileny jako kral, ktery se poklada za krale,
je ovSem i umélec, ktery se poklada za umélce, a kon-
krétné silenstvi Stana Filka spocivalo nejspiSe vtom, Ze
se pokladal za Stana Filka a to jej pravé odliSovalo od
klaunti i véénych avantgardistl a mystifikatort, ktefi
si jsou velmi dobfe védomi, podobné jako Napoleon,
jakymi prostfedky sebe sama vytvofili. Rozdil je v tom,
Ze zatimco takto zesilet velmi ¢asto znamena nebyt
nebo piestat byt kralem (pad Napoleoniv byl ostatné

STANO FILKO: KOZMOS
1968, multimedialni
environment, nafukovaci stan
s audiovizudlnim programem
uvnitf, 700 x 460 x 350 cm,
sbirka Linea

STANO FILKO:
UNIVERZALNE
PROSTREDIE, 1966,
400 x 400 x 300 cm,
SNG, Bratislava
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STANO FILKO:
HAPPSOC III.
AKCIE UNIVERZAL
1966, ofsetovy tisk,
soukromd shirka

STANO FILKO: PROJEKT
+~SLNECNA SUSTAVA“
(VESMIR), 1968,

42 x 30 cm, fix a tuzka

na papife, shirka Linea

Napoleon), v ptipadé umélce to neplati. Moderni nevira
umélct ve své vlastni poslani byla totiZ vzdy zdrojem
nespokojenosti a déjiny moderny jsou i déjinami nékdy
zoufalych i silenych snah o jeji pfekondni.

Ty mély rozli¢né podoby, uvést by bylo mozné celou
fadu mesiasskych a prorockych figur, z téch Filkovi
chronologicky bliz§ich napiiklad postavu Josefa Beu-
yse a dale fadu obdobnych figur, které sice v déjindch
uméni nezaujimaji centrdlni pozici, ale s nimiz se
umélci centralni ¢asto identifikovali (vyjbér z nich
pied casem pfinesla vystava Umeélci a proroci v Narodni
galerii). V Ceskoslovensku 60. let, kdy Stano Filko
razantné vstupuje na scénu, k sobé méli blizko nejen
umeélci a proroci, ale i umélci a spolecnost a spolecnost
a proroci. Vize tehdy nebyla nutné véci mimosvétské
transcendence, ale také viry v proménu vezdejsiho
svéta, coz nejlépe ilustruje docasné prolnuti svétd
védy, uméni a populdrni kultury ve vztahu k tématu
dobyvani kosmu. A tohoto déni byl ovsem icasten
i Filko. Na zavésech jeho environmentt se pravidel-
né objevuje motiv rakety (napiiklad slavna Poezie
o prostoru - kosmu, vystavena v roce 1970 na svétové
vystavé EXPO v Osace) a v jednotlivych listech toho, co
nékdy oznacuje jako ,plan projekt art”, se stfetava
idiosynkrazie singuldrnivize, v hravém a tehdy zatim
nevysvétleném barevném kédovani mitici k umélcovu
pozdéjsimu systému Caker, s vécnosti technického
vykresu, nékdy vybaveného i takovymi detaily, jako je
kétovani. A nakonec environmenty a instalace, jimiz
se Filko proslavil i v mezindrodnim kontextu a z nichz
se zahy pfiznacné stala rozpoznana a uznana umeélecka
forma, maji zjevné ambici zcela zrusit rozliSeni mezi
fikci a realitou. Ony rakety a obecné kosmické moti-
vy, které tvori soucast jedné velké kultury redlnych
Gagarint a Armstrongt a védecké fantastiky cestovani
Casem a extraterestridlnich stanic, situ navic podavaji
ruce s vnadnymi siluetami nahych Zenstin. Vedle viry,
Casto kruté zklamavané, v to, Ze to, co mame pied se-
bou, je sice jen jako, ale doba, kdy to bude doopravdy,
jenaspadnuti, je to pravé chti¢, ktery nechava divaka
docasné, ale plné a fyzicky zapomenout na distanc
mezi realitou a fikci. Jesté pred tim, nez Filko zacal
erotizovat védeckou fantastiku, erotizoval v divokych
asambldzich swyjch Oltdril soucasnosti viru v uz§im
slova smyslu - spiritualitu ¢i nabozensky prozitek.
Kombinoval v nich vysttizky z panskych ¢asopist s re-
produkcemi uméleckych dél s ndbozenskou tematikou,
nékdy krasnoslohych madon, které uz samy o sobé
jsou erotizovany. Vzru$eni je tu vehikulem docasné-
ho stvrzeni toho, Ze to, co tu mame pied sebou, je
doopravdy, a to, co mdme pted sebou, je svét zcela
soucasny i sttedovéce mysticky zaroveri.

1.
Pokud tedy Stano Filko byl uz v 60. letech §ilencem,
byl silencem docela normdalnim, protoze tehdy parti-
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cipoval na onom kolektivnim dobovém §ilenstvi, kdy
Cast spolecnosti uvétila v koincidenci reality a svého

idedlniho obrazu - obrazu lidstva kracejiciho vpred

a splyvajiciho v harmonickém celku s ¢asoprostorem

neznajicim hranic, protoze dobyvanym ve vzrusiveé

dobrodruzném civiliza¢nim zapalu. Zména nastava az
v dobé, kdy se tento kolektivni zapal proménil v ko-
lektivni normalizaéni kocovinu. Filko misto toho, aby
se vydal cestou vlastni sebeobraz problematizujicitho

umélce mystifikatora ¢i klauna nebo aby tfeba ztratu

viry fesil teatralni sebelikvidaci, nahlou ¢i postupnou,
napiiklad postupnym upijenim se, naddle plné a bez-
vyhradné véfil, Ze je Stanem Filkem - tim, jehoz singu-
larni vize se neprostfedkovaneé stavaji realitou. Svij

vlastni obraz i sebeobraz uméni obecné permanentné

problematizujici UFOnaut Julius Koller, ktery s Filkem

byva nékdy spojovan, coby dalsi zastupce slovenského

konceptualismu, ackoli je poji prileZitostné jen forma

a v principu spolu maji pramalo spoleéného, oznadcil
pifiznacéné pocatek jeho pfechodu od kosmické fan-
tastiky k mimosvétskému spiritualismu za ,prazdny
idealisticky blabol”. Tehdyvroce 1974 pfitom $lo jesté

0 kolektivni poéin realizovany spolu s MiloSem Lakym

a Janem Zavarskym - instalaci v uzavieném Domé

umeéni v Brné nazvanou Bily prostor v bilém prostoru

a doprovazenou neuvéfitelné ambiciéznim, piistup

k absolutnim duchovnu si narokujicim manifestac-
nim textem. Lépe by se ovSem souslovi ,idealisticky
blédbol” hodilo na Filkv pozdéjsi systém SF, a to ne

pro svou pejorativnost, ale protoZe vystihuje jeho

povahu netispésného pokusu o komunikaci. Filko

itak budoval dal a dal s neutuchajicim zdpalem svij

vesmir a vélerioval do néj vse, co kdy vytvotil, jen to

byl jeho soukromy vesmir, kterému nebyl nikdo jiny

sto Gplné porozumét.

Ani to ale Stana Filka nevyfazuje z prostoru uméni,
naopak od 90. let se jeho tvorba a jeho osoba setkéavaji
s velkym zajmem, Casto mezi umélci mladsi generace.
Zdroj tohoto dosud trvajiciho zdjmu je nejspiSe tieba
hledat pravé v jeho Silenstvi, totiz v tom, Ze byl umeé-
lec, ktery véril, Ze je umeélec, coz je praveé vira, ktera
modernimu uméni ¢asto chybi a po které, at pfiznang,
¢inepriznané, stale touzi. Jinym projevem této touhy
je konecné i dnesni obecnéjsi zajem o obdobi, kdy
neslo o viru osamélych poblouznénych proroki, ale
o silenstvi kolektivni, at uz to jsou gagarinska 60. 1éta,
nebo svét porevoluéniho Ruska. (1]

STANO FILKO: POEZIA O PRIESTORE - KOZME
misto: Esterhazyho palac, SNG, Bratislava

kurdtofi: Lucia Gregorovéd Stach, Aurel HrabusSicky
termin: 24. 6.-25. 9. 2016
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text Radek Wohlmuth

Obsanova maloba

Retrospektiva Daniela Balobéna v Ostravé

Provazi ho povést vyjimecného malite pevné spjatého s Ostravou, vzdy z vlastni vile
trochu ukrytého, a diky tomu i trochu tajemného regiondlniho autora, ktery zaroven
vyznamem sv({ij region odjakziva vyrazné presahoval. Jeho projekty jsou dlouhodobé
hodné sledovani a zvysené pozornosti. Ten nejnovéjsi probiha od poloviny cervna

v ostravském Domé uméni a jmenuje se Nejasnd poselstvi.

Diivodd, pro¢ Balabanovy vystavy plati za svym zpt-
sobem vylucné, je vic. Stoji za tim nejen zminénd aura
autorovy bézné skrytosti, ale také kvalita jeho malby,
a pfedevsim vypovéd, kterou v sobé nese. ,V rodiné
jsme méli sedm evangelickych farard,” vysvétluje
Daniel Balaban, ,takZe se u nas vidycky hodné mlu-
vilo. Vykladala se teologie i filozofie a na vSechny to
mélo néjaky vliv. Protoze jinak je evangelickd tradice
na artefakty velice chuda, projevilo se to u mé pravé
v obsahovém malovani.”

Ostatné na obsahovost narazejiindzvy nékterych
vystav. Pfed tfemi lety to byla napiiklad obsahld laure-
atska prezentace Zprdva 2013 v Moravské galerii poté,
co Daniel Balabdn ziskal Cenu Michala Ranného, ted je
to pro zménu jeho aktudlni expozice v Ostravé. Jakkoli
se puvodné zamysleny, ke kiestanské tradici volné
odkazujici autorsky nazev Nejasnd podobenstviv pro-
cesu piipravy zménil, ten novy vystihuje dobfe pravé
komunikaéni stranku Balabanovy tvorby. ,Vlastné to
vnécem odpovida,” komentuje proménu pojmenovani
autor. ,Moznd Ze parabola - podobenstvi — pfilis zava-
néla JeziSovymi rabinskymi hddankami, které véci moc
neusnadiuji,” uvazuje. ,A nakonec ja opravdu davam
svym malovanim spis jen nejasna poselstvi, protoze
Casto nevim, takze lidé zlistavaji se svoji otazkou dal
sami. A snad je to tak i upfimnéjsi. Vzdyt uz manzelé
Sevéikovi o mych obrazech v 90. letech mluvili jako
o n&jakym zpisobem ,nepfesnych’.”

Ve skutecnosti se ale z dneSniho pohledu nabizeji
mnohem vic slova jako nedofecenost nebo otevienost.
Daniel Balabdn je v souladu s domdaci tradiciirodinnou

predestinaci pfedevsim vypravécem piibéhi, obecné
znejasnéni v jeho pfipadé mtize paradoxné obstarat
pravé aktivni znalost bible, kterou v naSem prostredi
disponuje malokdo. Dalsivéc je, Ze jeho platna vypra-
véji neztidka nékolik pfibéhd najednou.

Z Ostravy do Prany a zpét

Jako jedendctilety se Daniel Balaban (*1957) zacal zaby-
vat fotografii, ve ¢trndcti se uz stal nejmladsim clenem
fotoklubu v Nové Huti. Pravé tehdy se zac¢alo napliovat
jeho umeélecké sepéti s Ostravou. ,,Chodil jsem po mésté
a zachycoval opu$ténd mista, to mé fascinovalo,” vypra-
vi, ,ale po urcité dobé mi zacalo vadit, Ze snimky nejsou
barevné.” Zacal si tedy pomdhat napfiklad kolorovanim
a ténovanim. I'to ho po ¢ase pfestalo uspokojovat. Tak
ptisly ke slovu prvni pastely. ,Rodice sivizudlné prisvo-
jili modernu a s bratrem jsme vyrGstali mezi reproduk-
cemi Cézanna nebo Picassa. Vrodiné byla navic malitka,
teta Milada Schmidtova. Naptl Ruska, dcera legionéfe,
ktera se znala napiiklad s tragicky zemfelym Vaclavem
Chadem, po kterém se ted jmenuje zlinska cena, ale
tfeba i s Olgou Koklovovou, jednou z Picassovyich Zen.
Jezdili jsme k ni na prazdniny a hodné mé ovlivnila,”
vzpomina na hledani cesty k malbé.

Jako synovec signatate Charty 77 se dostal na aka-
demii aZ napoctvrté, mezitim stfidal délnicka povolani
nebo pracoval v knihovneé. Mezi lety 1979 a 1984 pak
konecné mohl studovat v malifském ateliéru FrantiSka
Jiroudka. ,Byla to hrozna doba, kdy na AVU pisobili
narodni umélci. On se nas trochu bal, moc nevédél,
co nam fikat. Paderlik, u kterého byli tfeba Petr Nikl

DANIEL BALABAN:
OHNEM SE MNOU P0JD
2010, akryl na platné,
224 x 160 cm
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nebo Jifi David, byl progresivni alespoii v tom, Ze chtél,
abyjeho studenti cetli. To ndm Jiroudek doporucoval,
abychom moc nemudrovali. U¢ili jsme se tedy hlavné
jeden od druhého, coz byla moznd vyhoda,” pfemita.
Studia ukon¢il o rok dfiv. Na jednu stranu se mohl vratit
dom s jistotou svobodného povoldni, a tim i zarukou
alesponi omezené miry svobody v totalité. Na druhou se
trochu nestastné ocitl v regiondlnim odloucent tésné
pied tim, nez se v Praze rozjely neoficidlni Konfrontace
a véci na scéné se daly alesponi trochu do pohybu.

Ostrava mu ale asi byla nécim souzena, i jeho di-
plomova prace byla zaméfena na obrazy tamni pramy-
slové krajiny. Po navratu ho cekalo devét let hledani
vlastniho zpisobu malby. Prestoze ztratil kontakt
s centrem, informace o mezindrodnim dénf ziskaval
z ¢asopist Flash Art nebo Artforum, které dostaval
od pfibuznych z Kanady. V roce 1988 spoluzakladal
skupinu Pfirozeni, kde se sesli dalsi silni slez$ti au-
tofi jako Jifi Surtivka, Hana Puchovd, Petr Pastriiak
nebo o ¢tyfiroky mladsi Balabantv bratr Jan, budouci
Uspésny spisovatel. ,Honza jako chlapec také maloval,
ale mozna jsem mél v evangelické partiarchdlni rodiné
_ ! jako prvorozeny syn néjaka privilegia, moznd v tom
Pl e VPP T bylinéjaky komplex, takze se Casem pfeorientoval na
psani, které mu ale zpoc¢atku moc neslo, takze se dost
trdpil a neuzndnim i trpél,” dopliiuje Daniel. Jednim
z principt, které mladi umélci vyznavali, byl i pfiklon
k trapnosti. ,Chtéli jsme pracovat také s vécmi, jimiz
se clovek obvykle prili§ nechlubi,” objasnuje. ,Kromé
rehabilitace trapnosti ndm také slo tfeba o odbouravani
tabu, takZe se v nasi tvorbé objevovala témata ndsili,
erotiky nebo ndboZenstvi. Formalné jsme navic volné
souznéli s reinkarnaci némeckého expresionismu, tak
jak ji pfedstavovali tfeba Neue Wilde.”

Doma prorokem..

Prvni vystavy, jichz se na pfelomu 80. a 90. let ticastnil,
probihaly vétsinou v ramci prostord, které dlouhodobé
predstavovaly platformu pro alternativni kulturu, at to
byl Lidovy dim ve Vysoc¢anech, Kulturni sttedisko Bla-
tiny nebo Ustfedni kulturni déim zelezni¢aii v Praze.
Pozdéji Daniela Balabéna pfizvali manzelé Sevéikovi
ke svym ,vyletim do postmoderny”. V roce 1993 se
dostal do nejuzsiho vybéru Ceny Jindficha Chalupec-
kého, na coz navézala samostatnd vystava ve Spalovce.
Tehdy zacal také ptisobit jako vedouci ateliéru malby
na Ostravské univerzité, kde je dodnes. ,Do té doby
jsem maloval velmi naivneé a velmi rychle, hodné jsem

DANIEL BALABAN: lezel vknihdach, chodil po kostelech a pamatkach, ale

SV. KATERINA, 1993, §kola mé poznamenala,” zvaZuje Daniel Balaban. ,Cim
kombinovani technika, déle élovék udi, tim pomaleji tvoii, alespon u mé to tak
160 x 150 cm,

je. Je to jako se v§im - néco za néco.”
Vzdycky byl trochu jiny a pohyboval se mimo proud.
Jednoduse stavéna platna ikonického typu se promé-
PLAYING DEATH, 2011, q Do 4 e . . e s
olej na pltné, 150 x 110 cm, nila. Pfedmétny symbolismus a pfimé reinterpretace
Moravskd galerie stfedovéké malby se postupné prolnuly do civilnéjsi

Richard Adam Gallery

DANIEL BALABAN:
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DANIEL BALABAN:
SHOPPING, 2006,
olej na platné, 200 x 300 cm

DANIEL BALABAN:
POPPY DAY, 2006,

olej na platnég, 150 x 200 cm,
sbirka Roberta Runtaka
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DANIEL BALABAN:
LETO 1969, 2014,
olej na platné, 150 x 200 cm

DANIEL BALABAN:
RUDA JizDA, 2014,
akryl na platné, 140 x 170 cm

a pfedevsim soucasnéjsi polohy. Pfi komponovani

obrazu se zacalo stale vice uplatiiovat také fotografické

vidéni. PrestoZe vykladové vnimadni svéta prizmatem

vérouky z jeho tvorby nikdy Giplné nezmizelo, sméroval

Balabandv zajem spi$ do obecné duchovni roviny. Co

zUstalo, byla existencidlni hloubka a smysl pro zpo-
chybnovani dogmat. Takeé slezskd metropole pfestala

mit, alesponi vizualné, tak silny vliv. ,Ostravu uz moc

nevnimam, je to pro mé prostifedi, které rezonuje spis

vlidech nez v okoli. Primysl se tu pomalu stava skan-
zenem a turistické znacky decimuji jeji staré kouzlo,”
uvadi. Presto ji stale vidi jako svého druhu klauzuru.
,Nékdy mi ta odloucenost vadi,” pfipousti, ,ale Praha

mi zase pfipadd jako takova velka osvétlend mistnost,
kde vsichni na vSechny vSechno védi a ¢lovék vlastné

ani nemtize byt sam sebou.”

Ani znamé prostiedi pro néj ale neznamenalo au-
tomaticky uspéch. Také u Daniela Balabdna se dlouho
potvrzovalo, Ze doma neni nikdo prorokem. ,Rada
vystav skoncéila propadakem, hlavné v Olomouci jsem
moc nezapadl,” hodnoti s ismévem. ,Brno bylo lepsi
a Kutnd Hora uz vybornd,” bilancuje v rychlosti se
vzpominkou na projekt s ndzvem Vsedni nesmrtelnost
(1997). Zasadni pro néj byla také vystava Mind the Gap
v brnénském Domé umeéni, kterou o devét let pozdé-
ji ptipravil s Frantiskem Kowolowskym. ,Opravdovy
pralom ale nastal aZ po smrti bratra Jana v roce 2010.
Nerad to fikam, ale jakysi odlesk jeho raketové literarni
slavy padl i na mé,” fika.

Nejasnd poselstvi
Pfestoze se mezitim tcastnil nékolika vyznamnych
kolektivnich projektd, jako napiiklad Ostrovy odporu
(NG Veletrzni paldc, 2012), je Balabanova soucasna
retrospektiva v ostravském Domé umeéni po Sestnacti
letech prvni samostatnou vystavou v této pro néj
skoro ,domaci” instituci. Mozna, Ze pravé velky ca-
sovy odstup a zaroven skutecnost, Ze autor ma rok
pred Sedesatkou, vedla kurdtory - jimiz jsou reditel
galerie Jifi JGza a Renata Skiebska ze shirkového
oddéleni - k tomu, aby mu uspofadali prave vybérovou
retrospektivu. Nesoustfedi se ovSem pouze na léta,
kdy Daniel Balaban v DU ,absentoval”, ale prochazeji
celou tvorbou od konce 80. let. Je to vjeho piipadé ze
strany instituciondlnich teoretikli nanestésti uz témét
zavedeny model pro velké vystavy. Podobné uvazovali
napfiklad i pfed par lety v Brné. Ted se navic objevilo
jesté mechanické rozdéleni praci do medialné trado-
vanych témat — nabozenstvi, rodina, lidé a vztahy,
kterd jsou rozdélena po silech v obou patrech galerie.
Vystava zahrnujici téméf ctyticet pldten je pros-
torové velkorysa, prili§ nového ale o umélci neiika.
Potvrzuje jeho vyjimecnost nevyjimeénym zpisobem.
Misto aby se vice soustfedila tfeba na Balabanovo tady
a ted, nebo se snazila jeho prace piedstavit v méné
obvyklém kontextu, je pevné ukotvend v minulosti
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a zavedenych pfedstavach o autorovi i jeho dile. Na-
Stésti je mozZné ji pii troSe snazivé ignorace smérem
k celku cist také jako soubor solitért po jednotlivych
platnech, coz rozhodné stoji za to.

Brzy totiz vyjde najevo, Ze jako zcela zasadni mo-
ment spojuje obrazy pfedevsim Balabanova nevsedni
schopnost relativizace. ,Cim vic néco lovék ¢isti, tim
vic to umaze,” komentuje levoruky malif napiiklad
politické snahy ,vyvazet demokracii”. Jeho postavy
si tak, jako na obraze Myslitelka (2005), vyménuji
genderové role, jinde pro zménu naznacuje, ze i le-
gendarni David se mtzZe velmi snadno stat GolidSem,
kterého je nutné odstranit. Loniskym platnem Do Not
Feed The Pigeons (2015) si zase v§ima britské posed-
losti vSudypfitomnymi drobnymi zdkazy, pfemysli nad
malickostmi, které mohou pfivodit velké véci, a za-
roven trochu podvratné zvazuje, jestli vétsi hodnotu
ptedstavuje holub, nebo architektura, kterou ni¢i. Cast
obrazi je vazdna na subjektivni redlie a tivahy: Léto
1969 (2014) je vzpominkou na prazdninové chvile
u rybnika a prohlizeni Mladého svéta se snimky pri-
stdnina Mésici, jinymi slovy pamét zartstajicilebedou.
Vyprodej (2008) piedstavuje reflexi shopping parku,
kterd je zdroven vyprodejem malby ,zatizené v dnesni
dobé nutnosti znovu definovat, a hlavné najit svoje
mohutnosti”. Zalévdni hub (2016) kroucenim hadru
miize byt zase metaforou tvorby, kdy ¢lovék zdime
sam sebe.

Balabanovy obrazy jsou obsahové vrstevnaté, a navic
maji schopnost pfirozené spojovat konkrétni s obecnym,
vysoké s nizkym, a pfedevsim profanni se sakralnim.
Dokonce i to nejprofannéjsi s nejsakralnéjsim. Jen tak
je mozné, Ze Tanec Zivota (2007) ve skuteénosti neiro-
nicky zachycuje nepfilis povznasejici scénu opravovani
septiku. To, co je na obraze totiz doopravdy dulezité, je
do domu i do podzemi k sobé maji svou temnosti velmi
blizko. Poselstvi Daniela Balabana jsou nejasnd stejné
jako doba, ve které vznikaji. Jedno je ale jisté: nejsou
plochd a mélka a tim se od ni i od znacné ¢asti dnesni
umélecké produkce vyrazneé lisi. [ ]

DANIEL BALABAN: NEJASNA POSELSTVI
potradatel: Galerie vytvarného uméniv Ostravé
kurdtofi: Jifi JGza a Renata Skiebska

termin: 17.6.-4. 9. 2016

WWW.gVUo.cz
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Srdecné Vam dékujeme za
spolupraci na historicky druhé
nejuspésnéjsi aukci v Ceské
republice, prejeme klidné

a pfijemné léto a téSime se na
vasi navstévu na Narodni 7.

Zaroven si Vam dovolujeme
oznamit, Ze pfijimame obrazy do
nasi podzimni aukce na Zofiné.

Vaclav Tikal: Skély hosti, dat. 1946, 100 x 80 cm, olej na platné
vyvolavaci cena: 2 800 000 K¢, odhadni cena: 4-5 000 000 K¢




Desetimilionovy Medek a rekordy napri€ kategoriemi

Galerie Kodl a Vltavin - Shérate-
lé a investofi utratili na spolecné
aukci galerii Kodl a Vltavin, kterd
se konala posledni kvétnovou
nedéli na prazském Zofing, dcty-
hodnych 150 miliond korun*.
Nového majitele naslo 62 procent
ze 485 nabizenych obraz(, praci
na papite a soch. Rekordnich 39
obraz(l bylo vydrazeno za vice
nez milion korun, v cenovém
rozmezi od sto tisic do milionu
jesté dalsich 90 polozZek. V novych
autorskych rekordech se prodaly
prace: Rudolfa von Alt, Jozi Uprky,
Otakara Lebedy, Josefa Ullmanna,
OldFicha Blazicka, Vaclava Spaly,
Josefa Lady, Miloslava Holého,
Cyrila Boudy, Endrého Nemese,
MikuldSe Medka a Karla Neprase.
Asi nejvice sledovanou po-
lozkou byl Medkuyv surrealisticky
obraz Bez ndzvu II z roku 1949,
u kterého aukéni sif uvadéla od-
had 10 az 15 milion( korun. Kup-
ce nakonec nasel za 10,2 milionu
korun, a o 140 tisic tak prekonal
pll roku stary rekord jiného Med-
kova obrazu ze stejné doby. Jde
nejen o autorské maximum, ale
soucasné také o nejvyssi cenu za
dilo povéle¢ného uméni. Uspé-
chem je i cena 3,48 milionu za
obraz Hladovd véz z roku 1965,
kterd staci na devatou pficku
v autorové aktudlnim top 10.
Nejdrazsim dilem aukce se
presto nestal Medek, ale Filla.
Jeho Ctendrka Lidovych novin
ze zacatku 30. let se prodala
s dvoumilionovym nardstem za
14,16 milionu korun. Pro Fillu jde
jiz o patndcty obraz v cené nad
deset miliond korun. Od téhoz
autora se prodala jesté dvé zatisi
z prvni poloviny 20. let. Zatimco
Zdtist s partiturou a chrpami
vystoupalo z 2 na 4,8 milionu,
o néco mladsi Zdtisi s koroptvi,
které se na trh vratilo po tfech
a pul letech, odeslo po jednom
pfihozu za 1,92 milionu korun.

V prosinci 2012 se pfitom prodalo
za 3,24 milionu korun.

Mezi prekvapeni aukce patfil
novy cenovy rekord Vaclava Spaly,
o ktery se postarala jedna z auto-
rovych modrych krajin, rozmérné
platno Na Otavé z roku 1928.
Nékolik drazitelt cenu vyhnalo
ze 3 miliond az na 8,76 milionu
korun. Dosavadni malifav rekord,
ktery patfil obrazu Harlekyn
a Kolombina ze sbirky Karla
Capka, mél hodnotu 6,12 milionu
a nejdrazsi Spalovy krajiny stély
od 4 do 5 milionl korun. Nutno
dodat, Ze navzdory velkému
mnoZstvi Spalovych dél, ktera
kazdorocné projdou trhem, jsou
takto rozmérné a typické krajiny
z konce 20. let dosti vzacné.

Podobnym dspéchem, byt
v tomto pripadé jde jen o druhou
nejvyssi cenu v daném zdnru, je
¢dstka 9,6 milionu korun za Bdrky
na pobrezi od Jana Zrzavého.
Loni na podzim se sice obraz Pri-
stav v Camaret prodal jesté o par
desitek tisic draz, rozdil je vsak
v tom, Ze tehdy $Slo o dilo z roku

1930, zatimco nyni nabizené
barky jsou o témér dvé desetileti
mladsi. Za ¢astky 2,76 a 1,68 mi-
lionu korun se prodaly jesté

dvé Zrzavého krajiny z prelomu
30. a 40. let.

V kategorii uméni 19. stoleti
se 0 nejvétsi prekvapeni postaral
panoramaticky obraz, patrné stu-
die k vétSimu platnu, Z kostela od
Jozi Uprky. Ze by toto dilo, jehoz
drazba startovala na 600 tisicich,
mohlo pokofit rok stary autorsky
rekord, ktery drZela varianta
malifova nejslavnéjsiho obrazu
Jizda krdli, by asi tipoval malo-
kdo. Ale stalo se, nékolik zajemcli
cenu vyhnalo az na 3,6 milionu
korun, cozZ je o 360 tisic vic, nez
bylo dosavadni maximum.

Autorskym rekordem na Ces-
kém trhu a jednou z nejvyssich
cen za akvarel vibec je ¢dstka
1,56 milionu korun za pohled
na Karllv most z Malé Strany od
Rudolfa von Alt. Plivabnd préce
z roku 1842 pochdzi z restituova-
né Morawetzovy sbirky a na trh se
vratila po deseti letech. V kvétnu
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MIKULAS MEDEK: BEZ NAZVU, 1949,
olej na platné, 50,5 x 85 cm, cena: 10 200 000 K¢

JOZA UPRKA: Z KOSTELA, 1894,
olej na platné, 30 x 99 cm, cena: 3 600 000 K¢

OLDRICH BLAZICEK: KRAJINA S VESNICI, 1939,
olej na platné, 100 x 123 cm, cena: 1560 000 K¢

2006 byla Galerii Kodl vydrazena
za necelych 880 tisic korun. Dru-
hd kresba se stejnou provenienci,
Chotkova ulice, kterd se pfed
deseti lety neprodala, nyni ode-
sla za 900 tisic korun. Dodejme,
Ze von Altlv bezmdla dvacet let
stary rekord na svétovém trhu ma
hodnotu 221 tisic liber.

Poprvé milionovou hranici
prekonal Otakar Lebeda, a to diky
primofské krajiné Concarneau
z let 1898-99. Narlst z 480 tisic
na 1,02 milionu korun lze vysvét-
lit tim, Ze srovnatelné dilo z doby
malifova bretanského pobytu se
dosud v aukci neobjevilo. Své
aukéni maximum vylepsil také
Josef Ullmann, kdyZ jeho Léto
z roku 1910 vystoupalo z 420 ti-
sic na 1,44 milionu korun. Sv(j
rekord 960 tisic korun vyrovnal
i Alois Kalvoda. Zatimco loni
v prosinci jej stanovila figurativni
symbolistni malba Silend, nyni
$lo o krajinu VI¢i mdky z doby
kolem roku 1905.

Z krajindfa 19. stoleti se

za milionové castky prodaly
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OTAKAR LEBEDA: CONCARNEAU
1898-99, olej na platné, 32,5 x 55,5 cm,
cena: 1020 000 K¢

JOSEF SIMA: MESTSKA KRAJINA, 1954
olej na platné, 54 x 80 cm,
cena: 2 880 000 K¢

jesté obrazy Maxe Haushofera
(1,56 milionu) a Antonina Slavic-
ka (1,92 milionu korun). A tradic-
né velky zajem byl o dila Vaclava
Radimského, od kterého Galerie
Kodl nabidla hned pét obrazd, jez
se prodaly za ¢dstky od 900 tisic
do 3,12 milionu korun. Nardst cen
Radimského krajin dobfe ilustruje
obraz Idyla z doby po roce 1910,
ktery se na trh vratil po tfindcti
letech. V dnoru 2003 se prodal za
tehdy rekordnich 570 tisic, nyni
mu cena 3 miliony korun v Zeb-
ficku malifovych nejdrazsich dél
staci az na Sestou pricku.

Novym autorskym rekordem
je cena 1,56 milionu korun za
obraz Oldticha Blazicka Krajina
s vesnici z roku 1939. Toto dilo
galerie Vltavin opakované nabi-
zela poslednich pét let, pficemz
plvodni vyvolavaci cena byla
dokonce 2,64 milionu korun. Za
vic nez milion korun byl nicmé-

né Blazi¢ek dosud drazen jen
dvakrat, poprvé na jare 2014.
Na aukci galerif Kodl a Vltavin
tuto symbolickou hranici vedle
Krajiny s vesnici prekonaly jesté
dva dalsi obrazy, Podzim z roku
1912 (1,2 milionu) a Tdni v polich
z roku 1925 (1,08 milionu korun).
Z generace umélca, ktefi
na uméleckou scénu vstoupili
v mezivaleéném obdobf, byla
v novych rekordech drazena dila
Josefa Lady, Miloslava Holého
a Cyrila Boudy. Lada své maxi-
mum vylepsil o 360 tisic, kdyz
obraz Mikuldsskd nadilka z roku
1937 vystoupal ze 720 tisic aZ
na 2,28 milionu korun. Rekordy
Holého a Boudy jsou o fad jinde,
pro oba vsak jde o vyrazny cenovy
skok. Holého obraz Stavidla v Ba-
vorove z roku 1929 nasel kupce
za 372 tisic, o dva roky mladsi
Boudlv obraz Povaleci v Le Havre

byl jesté o 24 tisic korun drazsi.

Diléim rekordem je jesté cena
492 tisic korun za kresbu Frantis-
ka Janouska. Dalsijeho kresha se
prodala za 360 tisic korun.

Podle ocekdvani zaujaly oba
obrazy Endreho Nemese, které
jsme predstavovali v kvétnovém
»natrhu”. Prace z pfelomu 30.

a 40. let se prodaly s vyraznymi
nardsty za 1,68 a 1,8 milionu ko-
run. Na ¢eském trhu jde o autoriv
novy aukéni rekord, pfi prodeji
malifovy pozlstalosti pred ctyf-
mi lety ve Stockholmu bylo vsak
jedno z Nemesovych zatisi z roku
1936 vydrazeno jesté o Ctvrt
milionu korun draz.

Jako mustek k povdlecnému
uméni nam mize poslouzit Mést-
skd krajina od Josefa Simy. Obraz
z roku 1954, o jehoz prodeji
zacatkem dubna ve Francii jsme
psali v kvétnovém ¢isle, vystou-
palz 1,8 na 2,88 milionu korun.
Druhou nejvy3si cenou a prvnim

BOHUMIR MATAL: MILENCI, 1968
olej na platné, 120 x 110 cm,
cena: 1140 000 K¢

KAREL NEPRAS: PREPADENT
KRALIKARNY, 1968-70,

litina, kov, barvy, dfevo, 180 x 248 x 70 cm,
cena: 1 080 000 K¢

* Neni-li uvedeno jinak, jsou vSechny ceny
vcetné aukéni provize, ktera se pohybuje od
15 do 25% ceny dosazené v sdle.

Il'l

nékolikamilionovym prodejem od
cervna 2012 je 4,92 milionu korun
za bezejmenny obraz Vaclava
Bostika z 80. let. Mimotadnym
Gspéchem je také 1,14 milionu
korun za abstraktni obraz Milenci
z roku 1968 od Bohumira Matala.
Za castky nad pll milionu korun
byly dosud drazeny jen Matalovy
prace ze 40. a 50. let vychdzejici
z poetiky Skupiny 42.

Prvnim milionovym dilem
Karla Neprase se stala socha Pre-
padenti krdlikdrny z konce 60. let,
kterd vystoupala z 840 tisic na
1,08 milionu korun. Toto dilo se uz
v aukci jednou objevilo, byt vjiné
edici - loni na jafe byla nelispésné
nabizena jeji druhd varianta, po-
smrtné sestavena z odlitk(i docho-
vanych v umélcové ateliéru. Nyni
drazend socha byla tou, kterou po
vystavé ve Spélové galerii v roce
1970 zakoupil italsky galerista
a shératel Artur Schwarz. / 3s



Lada po deseti letech a vyjimeény Zenisek

Dorotheum - Jarnf aukce Doro-
thea v sobotu 28. kvétna v hotelu
Marriott vynesla 13 milion{ ko-
run. Prodalo se celkem 268 dél,
coz predstavuje zhruba polovinu
viech nabizenych polozek. Cel-
kem 19 dél se prodalo za vice nez
sto tisic korun, milionovou hrani-
ci prekonala jedna polozka.

Nejdrazsi dilo aukce, kvas
Josefa Lady Hon na ndvsi, skon¢il
po delsT licitaci nékolika zdjemcti
ze salu a na telefonu na cené
1,32 milionu korun. Humorna
kresba z roku 1942 se na trh vra-
tila po deseti letech, v kvétnu
2006 byla prvni Ladovou miliono-
vou praci. I kdyZ se nyni prodala
0 300 tisfc drdz nez tehdy, staci
to jen na tfeti az pdtou pricku
v Ladoveé top 10. Rekordem je
naopak cena 96 tisic korun za
barevnou litografii Vodnik z roku
1942. Raznym tiskGm Vodnika
pFitom patfi celd prvni desitka
v kategorii Ladovych grafik.

Tfi Venuse Ladislava Sut-
nara stfedniho formdtu, které
nechybély na jeho vystavdch
z poslednich let, se prodaly za
castky od 600 do 660 tisic korun,
coz odpovida predchozim prode-
jlm srovnatelnych Sutnarovych
maleb. Jejich drazba zacinala na
motivacnich 360 tisicich korun,
coz vyvolalo zZivy zdjem v sdle.

V kategorii starého uméni
a uménfi 19. stoleti k mnoha
prekvapenim nedoslo. Déle se
bojovalo pouze o miniaturu
s portrétem damy, malbu olejem
na plechu z doby kolem roku
1700, kterd vystoupala ze 14 na
38 tisic korun. Jinak se prodavalo
predevsim za vyvoldvaci ceny:
Krajina s pastyfem Simona De-
nise (168 tisic), Na brehu jezera
Leopolda Stephana (180 tisic),
Louky u Valmondois Antonina
Chitussiho (264 tisic korun).

Mimotadnou udélosti byla
nabidka obrazu s historickou te-

matikou Zdhuby adamiti Frantis-
ka Zeniska. Slo o olejovou studii
k nedokonéenému monumental-
nimu platnu z roku 1903, které je
v majetku Narodni galerie a které
zdobf obdlku malifovy monogra-
fie vydané v roce 2005 k vystavé
ve Valdstejnské jizdarné. Zenis-
kovy malby se na trhu objevuji
pomérné vzacné, malby s epickym
namétem jsou pak zcela ojediné-
lé. Obraz se prodal za vyvoldvaci
cenu 264 tisic korun, i to viak
znamend nové Zeniskovo aukéni
maximum navysené o 87 tisic
korun.

Uméni 20. stoleti se proda-
valo vesmés za standardni ceny:
Spalovy Pivoriky (780 tisic), Divka
v kroji Gustava Mallého (288 ti-
sic), rozmérny pastel Bez ndzvu
Adrieny Simotové (216 tisic).
Dobrého vysledku dosdhl olej
Stribrnd noc Oty Janecka z roku
1979 vydrazeny za 192 tisic korun
(vyvolavaci cena 96 tisic). Zajem
byli o dila Josefa Hubacka (Doro-
theum jich nabidlo pét a prodala
se vSechna, nékterd s vyssimi
nardsty), Ferdinanda Kotvalda
(jehoz viech deset dél ziskalo
nové majitele), krajiny Gustava
Porse ¢i motivy dostihd Ludvika
Vacdtka (Hubertuv lov za 78 tisic
korun).

Zajimavé vysledky prinesly
zejména prdce na papite. Kamzici
Franze Xavera von Pausingera,
monumentdalni kresba uhlem a ba-
revnymi kifdami (124 x 184 cm),
se stala bezkonkurencné nejdraz-
$im dilem této kategorie, kdyz
vystoupala z 54 az na 288 tisic
korun. Velky zdjem byli o kresbu
neddvno zesnulého Adolfa Borna
Orient expres, kterou novy majitel
draZil az do vySe 204 tisic korun
(vyvoldvaci cena 48 tisic). Dosta-
la se tak do prvni desitky nejdraz-
Sich autorovych dél. Drobné lepty
Bohuslava Reynka se prodaly také
dobte: Ukfizovany za 72 tisic

a Bez ndzvu za 43 tisic korun.
Z fotografii mély tspéch Okno
mého ateliéru (108 tisic) a Zdtisi
se sklenici a ovocem (144 tisic
korun) od Josefa Sudka.
Nejvyraznéjsim prodejem
v oblasti sochafstvi se stal Oltd-
fik Josefa Vachala z roku 1916.
Mosaznd ruskd ikona vsazend do
autorského fezaného rdmu s na-
pisem ,Sancta Maria Mater Dei
Ora pro nobis” vystoupala z mi-
nimdlniho poddni 17 tisicaz na
konecnych 84 tisic korun.
Zajimavym keramickym ar-
tefaktem byl palmetrovy Putti
(Alegorie jara) podle ndvrhu Kar-
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JOSEF LADA:

HON NA NAVSI, 1942,
kvas na papite,

37 x59 cm,

cena: 1320 000 K¢

FRANTISEK ZENISEK:
ZAHUBA ADAMITU,
1903, olej na platne,

45 x 73 cm,

cena: 264 000 K¢

FRANZ XAVER VON
PAUSINGER: KAMZICI
kombinovana technika
na papife, 124 x 184 cm,
cena: 228 000 K¢

la Klimta z manufaktury Bernard
Bloch v Dubf (kolem roku 1915).
Soska se dostala az na cenu

72 tisic korun (vyvolavaci cena

41 tisic), to je prozatim nejvice za
dilo této manufaktury. Obdobna
(jen porcelanova) Alegorie léta
byla prodavana v roce 2014, s vy-
voldvaci cenou necelych 22 tisic
korun vsak kupce nenasla.

V oblasti skla byl zajem pte-
devsim o lidové podmalby. Svatd
Matylda z Quedlinburgu i Po-
sledni vecere Pdné, ceské prace
z 19. stoleti, se prodaly s ndrdsty
za 34 a 36 tisic korun (vyvolavaci
cena obou 11 tisic). / TEREZA KOUCKA
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49. AUKCE

ve stiedu 31. srpna 2016 v 18.30 hodin v Topicové
saléonu, Narodni 9, Praha 1

Pfedaukéni vystava drazenych dél probéhne v Galerii Dolmen,
PStrossova 31, Praha 1:
pondéli 22. 8. - stieda 31. 8.2016

www.galerie-dolmen.cz

Stanislav Lolek, Krajina s chalupou,
olej, karton, 50x 60,5 cm, okolo roku 1910,
vyvoldvaci cena: 39000 K¢

FrantiSek Gross, Postavy, stroje,
olej, sololit, 30 x 45 cm,
vyvoldvaci cena: 95000 K¢

Kamil Lhoték, Pét nedél v baléné, olej, platno na
kartonu, 25 x 11 cm, rok 1981, soupis dila ¢. 1979/21,
vyvoldvaci cena: 190000 K¢

()5oLmen
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Nové objeveny Kubin a rekordni staroZitnosti

Arthouse Hejtmanek - Spolec-
nost Arthouse Hejtmdnek na své

Cervnové aukci, kterd se konala
ve Ctvrtek 2. ¢ervna, nabidla tfi
stovky uméleckych dél a staro-
Zitnosti od antiky po souéasnost.
0 kvalité drazené kolekce svedci,
Ze mezi desitkou dél vydrazenych
za vice nez milion korun jsou
hned ctyfi polozky z kategorie
staroZitnosti. Aukce dohromady
vynesla 46 miliond korun a no-
vého majitele nasly dvé tretiny
nabizenych polozek. Za ¢astky
nad sto tisic korun bylo drazeno
59 obrazd, soch, zbrani, hodin,
keramiky i nabytku.

Nejdrazsi a nejsledovanéjsi
polozkou aukce byl nové objeve-
ny Autoportrét Otakara Kubina
z prelomovych let 1913-14, ktery
galerie kratce pfed aukci ziskala
ve Francii. Cena startovala na
2,23 milionech, béhem deset mi-
nut trvajici drazby vsak vystou-
pala az na 5,95 milionu korun,
coz je treti nejvyssi castka za dilo
tohoto autora na ¢eském trhu.
Jde o vyjimecnou malbu dobou
svého vzniku, ndmétem i suverén-
nim mali¥skym zpracovdnim. Jiny
Kubinliv autoportrét nezname,
ztotoznéni portrétovaného se
samotnym umélcem, které navrhl
autor posudku Tomas Vlcek, se
vSak zdd byt presvédcivé.

Jesté vyraznéjsi boj nez
o Kubina se strhl o monumentdlni
(240 na 335 cm) obraz Velkd Sfin-
ga v Gize od némeckého umélce
a mystika Karla Wilhelma Diefen-
bacha, ktery byl hlavni postavou
loriské vystavy Umélci a proroci
v Ndrodnfi galerii. Z minimalniho
poddni 595 tisic se cena rychle
dostala az na 2,23 milionu korun.
To je novy celosvétovy rekord za
dilo tohoto autora.

S vyraznymi nardsty byly
drazeny i dal$i milionové poloz-
ky, z nichZ vétsina startovala na
statisicovych ¢dstkach. Zmensena

verze Brozikova Mistra Jana na
koncilu kostnickém se prodala
za 3,22 milionu korun, vice nez

dvojndsobek minimdlniho podani,

a stala se tak nejdrazsi autoro-
vou historickou malbou, druhou
nejdrazsi celkové. Z 223 tisic na
1,61 milionu vylétla Divka v kroji
od JoZi Uprky a z 273 tisic na

1,32 milionu Tahitanka od Maxe

Kopfa. Pro Uprku $lo o Sesty milio-
novy prodej, tfeti v letosnim roce,
pro Kopfa dokonce teprve o druhy.

Poslednim milionovym ob-
razem byla Lesni cesta od Julia
Matdka. Komornf krajina z let
1885-89 nasla kupce za 1,11 mi-
lionu korun, dvojndsobek vyvo-

lavaci ceny. Za necelych 199 tisic
korun se prodala jesté Mardkova
drobnd (11 x 17,5 cm) Krajina

s figurdlni stafdzi. Jiné dvé mensi
autorovy krajiny viak zistaly
nevydrazeny. Z uméni 19. stoleti
ddle slavila dspéch dila Vaclava
Brozika (322 tisic), Augusta
Bedficha Piepenhagena, Hanuse
Schwaigera (shodné 347 tisic),
Josefa Ullmanna (273 tisic) a Ota-
kara Lebedy (248 tisic korun).
Zminit je tfeba také dva obrazy
starych mistrd - maridnsky obraz
v kvétinovém ramu pfipsany Janu
Brueghelovi mlad$imu (930 tisic)
a Hlavu starce od Petra Brandla
(744 tisic korun).
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Stejné bohatd na prekvapivé
narlsty byla i kategorie staro-
zitnosti. Nejdraz$im kusem se
zde stala honosnd osmanskd
Savle z prvni poloviny 17. stole-
ti, za kterou vitéz aukce nabidl
4,08 milionu korun, vice nez
trojndsobek minimalniho podani.
Moznd jesté vétsim dspéchem je
vSak cena 1,36 milionu korun za
kubistické trumeau, jehoz auto-
rem by mohl byt Josef Chochola.
Jde o viibec o nejvyssi cenu za
Cesky ndbytek dosazenou v aukci.
Milionovou hranici dale pfekonaly
dvé pdrové vazy Gallé, které se
dostaly ze 434 tisic na 1,24 mi-
lionu, a francouzsky barokn{

OTAKAR KUBIN: AUTOPORTRET
1913-14, olej na platné, 61 x 50 cm,
cena: 5952 000 K¢

KAREL WILHELM DIEFENBACH:
VELKA SFINGA V GIZE, 1903
olej na platné, 240 x 335 cm,

cena: 2 232 000 K¢

JOSEF CHOCHOL (?):
KUBISTICKE TRUMEAU, 1912-13
Mékkeé dievo, dyhovano,

tmavé mofeny dub, 78 x 98 x 50 cm,
cena: 1364 000 K¢
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AQUAMANILE, Némecko, 13.-14. stol.,
slitina bronzu a cinu, 31 x 28 x 10 cm,
cena: 868 000 K¢

HABANSKY DZBAN

zapadni Slovensko, 1703,

fajans, bila glazura, vyska 38,5 cm,
cena: 310 000 K¢

psaci sekretar zdobeny technikou
boulle, ktery ze stejné vyvoldvaci
ceny vystoupal na 1,11 milionu
korun.

Uspéchem je rovnéz cena
868 tisic za bronzové rané gotické
aquamanile ve tvaru lva, 508 tisic
za dvoumetrové pdrové figury svét-
lonosd, 335 tisic za renesanéni ka-
mej ve zlaté montazi nebo 248 ti-
sic korun za stfibrny cestovni
Cajovy servis. Ve vSech uvedenych
pripadech konecnd cena presdhla
minimalni poddni dvoj- a vicend-
sobné. Vycet stotisicovych polozek
tim v3ak zdaleka nekonéi.

Novy rekordem ¢eského trhu
je cena 310 tisic korun za haban-
sky dzban s cinovym vikem a vy-
malovanym letopoctem 1703. Ha-
bansky hluboky talit byl soucasné
vydraZen za 223 tisic a slanka za
174 tisic korun. Rekordem ve své
kategorii je i cena 211 tisic korun
za ndsténnou barokni Miillerovu
mapu Cech s barevné vyznaceny-
mi jednotlivymi kraji.

Tradi¢né silnou podkategorii
starozitnosti pfedstavuji hodi-
ny. Nejdrazsim kusem v nabidce
Arthouse Hejtmanek byly kapesni
slune¢ni hodiny vyrobené v Mni-

chové roku 1589, které se prodaly
za 595 tisic korun, vice nez dvoj-
ndsobek minimalniho podani. Za
vysoké Castky byly dale drazeny
biedermeierové stojaci hodiny
(347 tisic) ¢i stolni kubistické
hodiny od Otakara Novotného
(136 tisic korun). Za vice nez sto
tisic byly drazeny jesté nap¥iklad
t¥i dalsi nabytkové kusy, pét
polozek z kategorie zbrani a dva
dalsi parové svicny.

Velice kvalitni byla také
nabidka soch. Kolorované busté
Voskovce a Wericha od Otakara
Svece jsme se ostatné v kvétnu
vénovali v rubrice ,na trhu”. Tato
sddrova soska se prodala v novém
autorském rekordu za 459 tisic
korun, vice nez dvojnasobek
vyvolavaci ceny. Za stejnou €ast-
ku byla vydrazena také dvojice
mramorovych lvil podle Antonia
Canovy. Bojovalo se ale také
o0 Alegorii zdvisti od fimského
barokniho sochare Ercolea Ferra-
ta (248 tisic), Hlavu zeny od Otta
Gutfreunda (198 tisic), Divku pod
zdvojem od florentského sochare
prelomu 19. a 20. stoleti Cesara
Lapiniho (186 tisic) nebo pozd-
né gotického Vitézného Krista
(136 tisic korun). Autorskym
rekordem je cena 149 tisic za sdd-
rovou sochu Ceské feky od Karla
Dvoraka, jejiz drazba plvodné
startovala na necelych 19 tisicich
korun. / 3s

Bfezina za trojnasobek

Pictura — Nejdrazsim dilem cerv-
nové aukce spolecnosti Pictura,
kterd se konala ve stfedu 8. cerv-
na v prazském Velkoptevorském
paldci, se stalo kvétinové zatisi
Véclava Spaly, které se prodalo za
1,46 milionu korun. Dohromady
aukce vynesla 5,5 milionu korun,
pficemz nového majitele nasla
tfetina ze dvou set nabizenych
poloZek. Hranici sta tisic korun
prekonalo osm obraz(, nad milion
byla drazena jen zmifiovana Spé-
lova kytice.

Nejvétsim dspéchem je novy
autorsky rekord jednoho z ,men-
§ich” mardkovc(, predcasné
zesnulého Véclava Breziny (1862-
1906). Jeho zafiva Lesni krajina
s potokem z doby kolem roku
1904 vystoupala z 232 na témér
275 tisic korun. Priimérnad cena
za Brezinovy obrazy evidované
v databdzi ART+ je zhruba treti-

VACLAV BREZINA:

LESNI KRAJINA S POTOKEM, kolem 1904
olej ne lepence, 51 x 65 cm,

cena: 274 500 K¢

novd a jeho predchozi, t¥i roky
staré cenové maximum bylo o sto
tisic korun nizsi. Nutno dodat, ze
za poslednich patnéct let trhem
prosly jen dvé desitky dél Vaclava
Bfeziny a Ze viechny do jednoho
nalezly kupce.

Zdajem byli o prdce dalsich
krajindfl - od Haushoferova
zdka Huga Ullika (244 tisic) pres
Ceskonémeckého malite Fritze
Gartnera (146 tisic) az po kor-
sickou krajinu od Otakara Nejed-
lého (134 tisic korun). Nadpra-
mérnd je i cena 171 tisic za obraz
Podvecer od Gustava Macouna,
ktery startoval na 73 tisicich
korun. Z povédle¢ného uméni
zmifime alespon kombinovanou
techniku na papite UkfiZova-
ny od Jitky Vélové (232 tisic)

a asamblaz Jeden a pul litru
sakrdlni architektury od Jifiho
Kolare (98 tisic korun). / 3s
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PRONAJEM VOLNYCH GALERIINICH PROSTOR
VHODNYCH | PRO STARDZITNICTVI

Velehradska 12, Praha-Vinohrady
Radi vas provedeme. Tel.: 604 500 093, 777 558 553

5 minut od metra Nameésti Jifiho z Podébrad
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FRANTISEK JANOUSEK: LISTEM POCATA - KONCI LASKA POBREZI
dat. 1936-1942 / olej na platné / 97 x 146 cm / rdm

drazeno: 27. 11. 2016 od 13 hodin vyvoldavaci cena: 2 500 000 K¢
misto: Paldc Zofin, odhadnf cena: 3-4 000 000 K¢
Slovansky ostrov, Praha www.galeriekodl.cz

Na trhu velice vzacné se objevujici Spickova velkofor-
madtova prace vysoké galerijni a shératelské hodnoty je
mistrnou ukdzkou autorova osobitého pojeti expresivni-
ho surrealismu, jimz vyrazné obohatil ceskou i svétovou
vytvarnou scénu. Monumentalni, az ritudlné pojatd
malba je odrazem Janouskova osobniho velice niterného,
intenzivniho a Zivého prozitku dvou svétovych valek,
pred nimiz ve svych obrazech utikd mimo vsedni reali-
tu, do jiného fantaskniho svéta, ve kterém dava volny
prichod veskerym svym drasavym myslenkam a nocnim
mlrdm. Dramatickd, syrovd a vysoce imaginativni scéna
zachycujici zvldstni figuru pripominajici clovéka, zvite,
¢i snad pouhy prizrak je brilantnim dokladem umélcova
malitského mistrovstvi a je bezesporu jednim z viibec
nejlepsich reprezentantt Janouskovy vrcholné periody
tvorby, jeZ v sobé snoubfi veskeré nejvyssi kvality jeho
prace.

Sbératelskou atraktivitu platna dokldda i jeho pub-
likovani a reprodukovédni v umélcové monografii (J. Cha-
lupecky: Frantisek Janousek, Praha 1991, obr. ¢. 100).
Prace pochdzi piimo z Janouskovy poz(stalosti.
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Medek, Sykora, Simotova a jesté nékolik dal§ich rekordd

1. Art Consulting - Treti spe-
cializovanou vecerni aukci po-

vdle¢ného a soucasného uméni
usporddala ve Ctvrtek 9. cervna
v Topicové salonu aukéni sin
1. Art Consulting. Nového majite-
le naslo 54 z 68 nabizenych dél,
tedy skvélych 80 procent. Celkovy
obrat vice nez 24 milionl korun
je dosud nejvyssi u tohoto typu
aukce. Za vice nez milion se pro-
daly Ctyfi obrazy, dalsich 34 dél
bylo drazeno v rozmezi od sto do
Sesti set tisic korun. Pét autord
zaznamenalo nové rekordy.
Nejvyraznéjsim nabizenym
dilem byl monumentalni Med-
kdv obraz Festival kruhu z roku
1962, stézejni prace z hlediska
jeho dalsiho uméleckého vyvoje.
Nefigurativni platno s typickou
medkovskou kombinaci ¢ervené
a modré, které pfedjima podobu
a formu jeho ndsledného dila, se
prodalo po ¢tyfech pithozech za
vice nez 5,5 milionu korun. Do-
sazend cena je nejvyssi za prdci
z 60. let na Ceském trhu, draz
se prodaly jen t¥i Medkovy rané
surrealistické obrazy.

Novym autorskym rekordem
je cena 4,54 milionu korun za
dalsi zasadni obraz ze stejného
obdobf, Ctvereckovou struk-
turu od Zdenka Sykory. Jde
o jeden z osmi strukturdlnich
obrazd, které vznikaly v letech
1962-63 fazenim jednotlivych
prvk( na bazi kombinatorickych
princip(. Dosavadni autoro-
vo maximum, které drZely od
inora 2008 monumentdlni Dva
trojtihelniky z pocatku 70. let,
obraz prekonal o pouhych 60 ti-
sic korun, a to jen diky vyssi
provizi.

0 novd autorska maxima slo
iv pfipadé dvou zbyvajicich mi-
lionovych polozek, obraz(l Adri-
eny Simotové a Josefa Istlera.

I kdyZ se obraz Zrcadlo Adrieny
Simotové z roku 1971 prodal jen
s minimalnim ndrlstem oproti
vyvoldvaci cené, stal se viibec
prvnim autorcinym dilem, které
v aukci pfekonalo milionovou
hranici, a cena 1,89 milionu
korun je dvojndsobkem jejiho
pfedchoziho aukéniho maxima.
Nejde vSak zdaleka o takové

prekvapeni, jak by se mohlo
zdat. Srovnatelny obraz Bild noc,
ktery zlstal na bfeznové aukci
stejné aukeni siné nevydrazen,
byl nabizen jesté o 240 tisic
korun drdz.

Josef Istler své predchozi
aukéni maximum prekonal o vice
nez 700 tisic, kdyz jeho rany
obraz Baziny z roku 1945 vystou-
pal 1,14 milionu az na 1,71 mi-
lionu korun. Na nové rekordy dale
dosdahli Jaroslav Paur s obrazem
Mésto z roku 1978 (168 tisic ko-
run) a Oldfich Smutny s olejem
Z cyklu Modrobilé krajiny z roku
2002. U néj ¢inilo minimaln{
podani 144 tisic korun, to se vsak
zahy vy$plhalo az na cenu 264 ti-
sic korun.

Za velmi solidnf ceny se pro-
dala fada dalSich dél: Rozfizneme
vase stteva Jitiho Naceradského
(576 tisic, treti nejdrazsi au-
torova malba), monumentdlni
koufovd malba Bez ndzvu (0¢i)
Magdaleny Jetelové (564 tisic,
druhé nejdrazsi autorcino dilo
domdciho trhu), V prddelné Bed-
ficha Dlouhého (shodné 564 ti-

e

sic), Kinetické plochy Vladislava
Mirvalda (420 tisic, druhé nej-
drazsi dilo), Krajina Karla Valtra
(360 tisic, druhé nejdrazsi dilo),
Apokalypsa: Sedm peceti Jana
Koblasy (276 tisic) ¢i opakované
drazeny Okraj Daisy Mrazkové
(132 tisic, druhé nejdrazsi autor-
¢ino dilo).

Z autor(i narozenych ve
druhé poloviné 20. stoleti za-
ujali nejvice Jan Merta, Georg
Dokoupil a Petr Nikl. Nepfilis
¢asto nabizeny Georg Dokoupil
byl zastoupen dvéma obrazy
2 80. (Bez ndzvu) a 90. let (Poji-
dac Spaget). Prodaly se oba, dru-
hy z nich za 252 tisic korun, coz
znamend ¢tvrtou nejdrazsi Do-
koupilovu malbu domdciho trhu.
Velkoformatové Svycarské ldzné
Jana Merty se dostaly k zajemci
ze sdlu za 528 tisic korun, coZ je
treti nejvyssi aukéni cena za au-
torovu malbu. Podobné rozméry
(155 x 145 cm) md i monochrom-
ni malba Netresk Petra Nikla,
kterd se z minimdlniho podani
90 tisic vySplhala na 144 tisic
korun. / TEREZA KOUCKA

MIKULAS MEDEK:
FESTIVAL KRUHU, 1962,
olej na platné, 161 x 125 cm,
cena: 5546 000 K¢

ZDENEK SYKORA:
CTVERECKOVA
STRUKTURA, 1963,

olej na platné, 136 x 100 cm,
cena: 4 543 000 K¢

ADRIENA SIMOTOVA:
ZRCADLO, 1971,
akryl na sololitu,

185 x 168,5 cm,

cena: 1888 000 K¢
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Kresby1968 — 2002
(ze sbirek Galerie Gema)
17/6 —9/9/2016

Galerie Gema / Machova 27, Praha 2 / www.gemagalerie.cz

Unlverzita Tomaée Bati ve Zling BECIONUN
L Fakilta mullimediainich kamunikaci m pizE
woearac M

Zastitu nad vystavou prevzali
tlen Rady Jihomoravského kraje
Ing. Jifi NéEmec a dékanka

Fakulty multimedialnich komunikaci
Univerzity Tomase Bati ve Zliné
doc. MgA. Jana Janikova, ArtD.
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FAIT GALLERY

Ve Varikovce 2, Brno
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Sklo, fotografie a povalecné uméni

Prague Auctions - Spole¢nost
Prague Auctions jarni ¢ast auke-

ni sezony zakoncila v nedéli

12. Cervna trojici aukci zamére-
nych vedle povalecného a sou-
casného uménf také na fotografii
a autorské a malosériové sklo.
Nového majitele naslo 63 procent
z vice nez deviti set drazenych
polozek, dohromady za témér
7,2 milionu korun. Hranici sta
tisic korun prekonalo sedm ob-
raz(i a jeden z odlitk( Polibku od
dvojice Libensky-Brychtova.

Z nabizenych dél povéalecného
uméni se nejdraze prodal obraz
Vlastimila Benese Kluzisté z roku
1958, ktery odesel za vyvolavaci
cenu 400 tisic korun. Za prvni po-
ddni se prodal také pastel Schrdn-
ka, dilo Adrieny Simotové z roku
2005 (312 tisic korun). Z 85 na
187 tisic vystoupal obraz Last
Day in Paradise od streetartové-
ho Pasty Onera a bojovalo se také
o rany obraz Vejminek od Micha-
ela Rittsteina, ktery se dostal ze
116 na 150 tisic korun. Uspéchem
je rovnéz cena necelych 99 tisic
za Cast rané instalace a perfor-
mance Plumbar Kristofa Kintery
z roku 1995. Shodné po 75 tisi-

cich korun se soucasné prodaly
dvé Kinterovy kresby litym epo-
xidem, cozZ je dosud nejvyssi cena
za dila tohoto typu.

Z vice nez dvou set fotografif
nasla kupce polovina snimkd,
dohromady za témér 1,3 milionu
korun. Nejdrdze se prodala foto-
grafie Ludvika Soucka Krejcovskd
panna z roku 1951 (81 tisic)

a titulni dilo aukce, roldz Zdda
od Vaclava Chocholy, ktera vy-
stoupala z 31 na 67 tisic korun.
Nejvétsi boj se viak strhl o akt
Frantiska Drtikola, ktery se z mo-
tivacnich 7,5 tisice dostal az na
65 tisic korun.

Polovi¢ni dspésnost méla
i kategorie skla, ve které se proda-
lo 82 ze 160 nabizenych mis a vaz.
Nejdrazsi kusem byl jiz zmifiovany
Polibek od Stanislava Libenského
a Jaroslavy Brychtové, ktery se
prodal za vyvolavaci cenu 262 ti-
sic korun. Slo jiZ o deséty odlitek
této slavné plastiky, ktery prosel
ceskym trhem. Za castky od 36 do
40 tisic korun se prodaly ¢tyfi
foukané vazy Lubomira Blechy ze
zacdtku 60. let. VétSina ostatnich
dél byla drazena za ¢astky do
deseti tisic korun. / 3s

Od Balbina po Mirvalda

Zezula/Dolmen - Spoleénost

Zezula na své 51. aukci nabidla
860 polozek, predevsim z kate-
gorie drobnéjsich starozitnosti.
Kupce nasla vice nez polovina
nabizenych obrazd, grafik,
starych tiskd, skla, porceldnu,
Sperkd ¢&i historickych rama,
dohromady za necelé 2 miliony
korun. Nejdrazsi polozkou aukce
se stala barokni skfin, kterd se
prodala po nékolika pfihozech
za 130 tisic korun. Z dél s vyraz-
sadu stfibrnych piibord pro
Sest osob firmy Frantisek Bibus
(32 tisic), latinsky psany Vytah
z Ceskych déjin Bohuslava Bal-

ADRIENA SIMOTOVA:
SCHRANKA, 2005,

pigment na papife, 99 x 64 cm,
cena: 312 500 K¢

VACLAV CHOCHOLA:

ZADA, 1961,

cernobila fotografie, 40 x 30 cm,
cena: 67 500 K¢

bina vydany roku 1677 (21 tisic)
nebo papirovy reliéf od Giintera
Ueckera (30 tisic korun).
Cervnova aukce Galerie Dol-
men, ktera ve stfedu 22. Cervna
uzavrela prvni polovinu aukénf
sezony, vynesla 1,5 milionu
korun, pficemz nového majite-
le nasla pétina z vice nezZ péti
set nabizenych obraz( a grafik.
Nejvétsim dspéchem byl pro-
dej obrazu Vladislava Mirvalda
Torzni vdlec ze zacatku 90. let za
346 tisic korun, coz je treti nej-
vyss$i cena za Mirvaldovo dilo. Za
vice nez sto tisic, konkrétné za
216 tisic korun, se prodal jesté
obraz Ri¢ky od Josefa Jiry. / s

VLADISLAV MIRVALD:
TORZNI VALEC, 1992-94,
olej na pldtné, 99 x 45 cm,
cena: 345 600 K¢
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Sima v

Na jediny Cervnovy tyden
naplanovala trojice aukénich
sini v Pafizi prodej hned sedmi
platen Josefa Simy. Jedno

z nich, obraz Epave (Troska)
se postaral o novy Simav
aukeni rekord. Nabizen byl po
boku dél Ivese Kleina nebo

Cy Twomblyho a drazitelé za
néj byli ochotni zaplatit patou

v v

nejvyssi castku aukce.

JOSEF SIMA: LEDA S LABUTI, 1938,
olej na pltné, 83 x 146 cm,
cena: 17 228 000 K¢, Galerie Art Praha 21. 9. 2008

Car

Ve

Z|

Jednd se o temperu vytvofenou ve Francii
v roce 1932, ktera byla aukéni sini Chris-
tie’s nabizena s vyrazné podhodnocenym
odhadem 70 az 100 tisic eur (bez aukéni
provize). Po mimoradné dlouhé licitaci, kdy
o platno bojoval telefonicky limit a zajemce
na sdle, byla tato kompozice ptiklepnuta za
Sestindsobek horni hranice odhadu, tedy za
600 tisic eur. To véetné provize aukéni siné
¢inf 721 tisic eur, pficemz k této ¢astce je
tfeba jesté piipocist DPH z provize, droit
de suit - poplatek pro drzitele autorskych
prav - a za predpokladu, ze nabyvatel dila
pochazi z Evropské unie, jesté dovozni DPH
z kladivkové ceny.

Redlna cena tak ve vysledku vystoupd na
téméf 794 tisic eur. Pripadny kupec z Ces-
ké republiky by tak, pokud budeme pocitat
s kurzem v den aukce, zaplatil 21,5 milionu
korun. Vzhledem k ¢astce, kterd je i v ramci
spekulativné tolik oblibenych bohemik po-
mérné vysoka, je pravdépodobné, Ze toto
opakované vystavované a publikované dilo
skoncéilo u koneéného shératele. Pfestoze
zadna Simova prace dosud v aukci vyse ob-
chodovana nebyla, nelze fici, zda se z dlouho-
dobého hlediska jedna o autoriv trzni strop.

text Vendula Vasdtkova
Autorka je spolupracovnici ART+.

Simovy surrealistické obrazy z konce
20. 2 30. let jsou na ceském a svétovém trhu
raritni a za poslednich deset let by se daly
spocitat na prstech jedné ruky. Je mozné, ze
dosavadni, osm let trvajici maximum velko-
formatové Lédy s labuti (Ztroskotdni) z roku
1938 (aktudlné k vidéni na vystaveé Krdsa bude
krecovitd v AlSove jihoceské galerii v Hlubo-
ké nad Vitavou), jejiz ndrtist z minimalniho
podani 3,3 milionu na téméf 17,23 milionu
korun byl tehdy bezprecedentni a posunul
cenové uvazovani o tomto malifi.

Prestoze informace v aukénim katalogu
hovorily tsporné, Iroska se muze pochlubit
vyjimecnou provenienci, kterd je svym zpiso-
bem také svédectvim o celozivotnim pfatelstvi
mezi malitem Josefem Simou a Jifim Voskov-
cem. Jiz z obdobi malifova Skoleni u prof. Jana
Preislera jsou v Narodni galerii dochované
podobizny vSech sourozenct Voskovcovych.
Simiiv otec byl totiZ kamenikem a sochafem
apozdéjiivedl ,vefejné kursy pro pro kresleni,
malovani a modelovani” (mezijeho zaky patfil
Frantisek Kupka, Otakar Spaniel nebo Bohu-
mil Kubista) a udrzoval pratelské styky se
zcestovalym malifem Sobéslavem Pinkasem,
Voskovcovym dédem, a jeho rodinou.

Je dobré piipomenout, Ze kdyz se Jifi
Voskovec vroce 1905 na sdzavské Pinkasové
chalupé narodil, jeho piijmeni bylo Wachs-
mann. Malif Alois Wachsmann, ktery také
navrhoval scény a kostymy pro Osvobozené
divadlo, byl Jifiho bratrancem. Rodinné
zazemi bylo historicky frankofilni, takze
bylo pfirozené, ze Voskovec odjel studo-
vat lyceum do Dijonu, odkud v roce 1921
pise do Ceskoslovenska viibec prvni ¢lanek
o italském futurismu a o dvé léta pozdéji
obesild Bazar moderniho uméni obrazovou
bésni Jizda na motocyklu, vytvorenou zcela
v duchu Marinettiho manifestu. Po navratu
vstoupil do hnuti Devétsil, jehoz byl Sima
zaklddajicim ¢lenem, a plné se zapojil do
prvorepublikového avantgardniho millieu.

Vtu dobu vSak byl uz jeho ptitel nékolik
let v Patizi, kde se nejprve zivil vytvafenim
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kniznich vazeb a vyrobkd z kize, pozdéji
jako médni navrhaf. Sima se zde ale rych-
le etabloval a stal se ¢lenem uskupeni Le
Grand Jeu (Vysoka hra), sdruzujiciho zejmé-
na basniky a literaty. Nékteré texty pfitom
transponoval do ¢estiny Voskovclv starsi
bratr Prokop, pfekladatel z francouzstiny,
rustiny a anglictiny, diky némuz vyslo také
prvni souborné vydani dila francouzského
»proletého basnika” Lautréamonta. O tom,
Ze Simovu tvorbu v rdmci této skupiny
Jifi Voskovec reflektoval, svédéi i skutec-
nost, Ze o Vysoké hie publikoval nékolik
¢lankd na strankach devétsilského ¢asopisu
ReD.

Ze vzpominek Voskovce je evidentni, Ze
svého piitele z détstvi velmi obdivoval a neni
tudiz pfekvapenim Ze na Sfmové vystavé ma-
pyjici jeho twviiréi vyvoj za poslednich deset
let, kterd se konala v roce 1936 v Obecnim
domé, jiz figurovaly obrazy, které Voskovec
a jeho bratr vlastnili. Pfiznacné také je, ze
jina tempera ze stejné periody jiz tehdy pa-
tfila do majetku Jana Wericha, ktery obraz
postoupil pozdéjsimu ¢lenovi skupiny Ra

Jaroslavu Puchmertlovi. Sima v roce 1935
rovnéz namaloval Werichovu Zenu Zdenu.

Z dokument? vyplyv4, Ze na tuto ¢astec-
né prodejni vystavu byl z Simova francouz-
ského ateliéru pfivezen také pfedstavovany
obraz Troska. Ocenén byl na 9 tisic korun, coz
je ¢astka, které tehdy odpovidala jednomu
ministerskému platu. Je pravdépodobné, ze
Voskovce kromé atraktivity ndmétu cerpaji-
ciho z antického svéta, ktery mu byl blizky,
na obraze pfitahovalo také scénické aranzma
a jakési bezcasi, evokujici divadelni atmosfé-
ru, a Ze mu Sima po vystavé tuto kompozici
vénoval. Voskovec si obraz pozdé&ji odvezl do
Spojenych statd.

Do Ceskoslovenska se pak obraz vratil
jesté jednou. V dramatickém roce 1968 byl
zapljcen na velkou putovni retrospektivu Jo-
sefa Simy, zastiténou teoretikem Frantiskem
Smejkalem. Zprava o prichodu ruskych vojsk
zastihla Simu v Patizi a Voskovce v USA. Oba
situaci v Ceskoslovensku bedlivé sledovali.
Voskovec v jednom svém dopise Werichovi
pise: ,Vasicek (Voskovec) je v Pafizi se svou
milkou, jeli tam na né&jakou udalostmi jen

JOSEF SIMA: TROSKA, 1932,
tempera na platné, 66 x 109,2 cm,
cena: 21 510 000 K¢, Christie’s 8. 6. 2016

urychlenou prazdninovou cestu. Ted tam
trci, neznaly slova francouzstiny, ¢i jiné-
ho civilizovaného jazyka, co host starych
surrealistd, které Prokopovic (pozn. rodina
bratra Prokopa Voskovce) hostili minulé jaro
v Praze. Pepik Sima mu prej fikal, Ze za tejden
u radia, poslouchaje, jak Moskali zabrali,
zestdr o tolik, co by mu za normalnich okol-
nosti bylo vzalo dva roky.”
Sedmasedmdesatiletému malifi v této
situaci jisté nepomohlo védomi, Ze se na
okupovaném tzemi pohybuji takika ctyii
stovky jeho obrazi a kreseb, které se v tu
dobu pfesouvaly ze Slovenské narodni gale-
rie v Bratislavé do Moravské galerie v Brné.
Po skoncéeni této vystavy Troska putovala
zpét do Voskovcova domu v Americe, kde
zlistala aZ do nedavné doby. Ve Smejkalové
monografii z roku 1988 se proto napiiklad
objevuje pouze v ¢ernobilé reprodukci. mm
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Vilem Duho

Vystavuje sporadicky. Jeho jméno se casto objevovalo spise v titulcich
dél jinych autord. Ale toto jméno jiz stejné neexistuje.

Donedéavna Vilém Novdk, dnes jiz vyhradné
Vilém Duha. ,Dlouho jsem uvazoval o tom,
Ze mi mé jméno nic nefikd a Ze je pozlstat-
kem terezianského obdobi, kdy jména byla
udélovana jakymsi nelidskym a hloupym
zplsobem. VydrZela nam ovSem dodnes
a o0jejich zménu musime zZadat. V nékterych
zemich ji pfitom mtzZete pouze oznamit.
Myslim, Ze toto ukazuje na rdzné vzta-
hy statu k ¢lovéku. Nékolik let jsem tedy
premyslel o zméné. Jméno Duha nakonec
piislo v jakési meditaci. A doslo mi, Ze to
je jméno dostatec¢né hluboké, ale zaroven
také vtipné, takze mi s nim neporoste ego.’
V jistém smyslu ale Vilém Duha stoji i pfed
novym profesnim zacatkem. Vyhledavany
spolupracovnik jinych umélcd kvili doved-
nostem z oblasti 3D animace, interaktivnich
instalaci, mappingu nebo programovani
softwaru se totiz rozhodl dalsi Zadosti od-
mitat, aby se mohl vénovat vlastni autorské
tvorbé.

Pro mnohé piekvapivymi pfitom moh-
ly byt jeho posledni prezentace. Namisto
ocekdvanych novych médii totiz vystavil
dievéné reliéfy. ,Motivaci k praci se dfe-
vem jsem mél nékolik. Za prvé jsem si chtél
sahnout na to, co délam. To mi v dosavad-
ni praxi chybélo. Za druhé mi prezentace
novych médii vzdy pfisla hodné naroéna.
Pokazdé jsem musel nékam jet a stravit tam
tfi dny, aby v§echno fungovalo. Proto jsem
postupné pfechdazel k uzavienym formam,
at uz kvideu, nebo pravé k reliéfm. U nich
jsem navic objevil moznost vizualniho kom-
ponovani. Jako bych zac¢inal od zacatku a ji-
nak.” Ani zde se ale Duha nevzdal digitdlnich
technologii. Po vytvoteni zdkladnich skic
modeloval vyjevy ve 3D softwaru. Vlastni
motivy dopliioval skeny Zivych modeld. Do
plochy prefabrikovanych dievénych desek
je pak fezal CNC frézou. Ve tfech poslednich

7

reliéfech se zaméfil na tfi pfiznacénd prostte-
di zapadnich spole¢nosti - kanceldy, letisté
a akvapark. Zmétim postav ovsem dodavaji
na pusobivosti i odkazy ke sttedovékému
a renesanénimu uméni. Duha se hlas{ pre-
devsim k inspiraci Hieronymem Boschem:
»Lajima mé zahlceni prostoru a zahlceni vni-
mani - co to déla s lidmi, kdyz se na reliéfy
divaji. Jejich reakci byva, Ze se na né vlastné
nemohou podivat jako na celek, ale zase
se na né mohou divat dlouho. To je pro mé
naplnujici. Posun az k vypnuti rozumu, pro
ktery je scéna neuchopitelnd. Ze stejného
divodu mam rad Bosche. To je jako divat
se na neznamou krajinou s riznymi déji.”

Fantaskni a hroziva atmosféra scén jisté
prispéla k zafazeni na kolektivni vyjstavu
Apocalypse Me v Galerii Emila Filly v Usti
nad Labem (2016, kurator: Jan Zale$ak). Pre-
kvapivd prezentace materidlnich artefaktd
byla pfitom z¢asti zptisobena tim, Ze Duha
s vysledky své prace dlouho nebyl spokojen.
Na reliéfech zacal pracovat uz coby student
FaVU v Brné, kterou ukoncil v roce 2009.

~Starsi reliéfy byly pfimocaré a dalo by
se Fict kritické. Zobrazovaly napfiklad boha
internetu, boha ropy nebo bohyni porna.
Zakladni myslenka aktualizace svéta boht
do soucasnych podminek se mé ale drzi do-
dnes. Zakladni pfedpoklad stale povazuji za
platny: chci na védomou troven pievadét
principy, o kterych vsichnivime, ale obvykle
je nevnimdme jako spodni proudy ovliviiujici
nas zivot. V nékterych kulturach napiiklad
uctivali Slunce a my si o0 nich myslime, Ze od
nich bylo hloupé ztotoziiovat ho s bohem.
Jenze oni klidné mohli védét, Ze to je koule
hoticiho plynu. Kazdy den si ovSem mohli
pfipominat, co je Zivi.”

V Duhoveé prdci opakované narazime na
syntézy technologického a piirodniho, at
jiz v reliéfech, nebo napiiklad v na jeho po-

text Jifi Ptacek
Autor je kurator a kritik.

méry jednoduché projekci simulujici pohyb

slunec¢niho svitu v interiéru a vytvarejici od

reality odvislé vnimani ¢asu (You Are My

Sunshine, 2011). Duhu pfitom nepfestava

zajimat, jak se v nové vzniknuvsich podmin-
kdch orientujeme a jaky vliv maji na nase

vniman{ a interpretace.

Obdobu strategie percepéniho zahlcova-
koldzi, pro které Duha napsal software vyhle-
davajici a shromazdujici obrazky z internetu
kolem kratkych textd. V podstaté se jedna-
lo o nepfehledné komiksy, jimiz se ,Ctenar
procital” odliSnym, nelinedrnim zplisobem.
V soucasné dobé uvaZzuje, Ze by se k jejich
vytvafeni vratil s pouZitim umélé inteligence
se schopnosti tzv. ,hlubokého uceni”.

Ucenlivé pfitom byly jiz kubické bytosti
z animace Oni (2011). Série minigrotesek
z jejich Zivota totiz tvotily sekvence natoce-
né v prostfedi umélé evoluce. Duha sledoval
a stimuloval chovani artificidlnich bytosti
a pro vysledny sestfih vybiral ty méné tspés-
né jedince. ,Nedspésni jsou totiz daleko
zajimavéjsi. Nedokonalost je to, co vytvari
vétsi napéti neZ dokonalost.” Vzdalené pri-
pominaly lidské chovani. Behem sledovani
sekvenci bylo snadné nabyt dojmu, Ze se las-
kaji, perou, ptipadné, Ze kopuluji, radostné
poskakuji, nebo naopak klopytaji. Divak se
nemohl ubranit bezprostfednim a emocio-
nalnim interpretacim. Dostédval se tak do
stavu, kdy z jednotlivych podnétd usuzo-
val na domnélé zakonitosti, avsak vzapéti
zjistoval, Ze jsou jeho vyvody dlouhodobé
neudrzitelné. Tato zkuSenost se pfekvapivé
podobala zazitku z pozorovani jeho zahusté-
nych reliéfti. ZkuSenosti ze ztraty opérnych
bodd, bez nichz se ¢lovék propada do sféry
nekontrolovaného hledéni, kdy se nam véci
a déje zacnou vyjevovat jako jinaké, nezvyklé
a nékdy monstrézni. (1]
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POHLED DO VYSTAVY APOCALYPSE ME
Galerie Emila Filly, Usti nad Labem

VILEM DUHA: LETISTE (DETAIL)
2013-2016, dfevofez, 70 x 100 cm

PAVEL STEREC, VILEM
DUHA: SEXUALNI B0OJ
KOMODIT, 2014, animace, 7"

VILEM DUHA: ONI
2011, video, 12"
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Jako ve filmu

S Tomdasem Svobodou o pohyblivém
obraze, uceni i designu vystav

V inorovém cisle jsme recenzovali samostatnou vystavu Tomase Svobody
v galerii Tranzitdisplay a v minulém cisle pak novou stalou expozici v AlSové
jihoceské galerii, pod kterou je podepsan jako architekt. Sesli jsme se vSak hlavné

u prilezitosti dokonceni jeho hraného celovecerniho snimku Like in a Movie.

Na konci kvétna jste dokoncil celovecern film.
Mizete jej kratce predstavit?

Zabyvam se vném otdzkou, jakou roli hraje pohyblivy
obraz v naSich Zivotech v situaci, kdy je diky rozvoji
technologif taktka vSudypiitomny. Jsou momenty,
ve kterych nejsme schopni rozlisit, jestli se jedna
o0 pohyblivy obraz - o film -, nebo o Zitou realitu. Film
se sklada z péti riznych pohledt na pohyblivy obraz.
Prvni, pfednaska, zastupuje teoretizujici rovinu a je
vystavén jako esejisticka dvaha o roli pohyblivého
obrazu v soucasnosti. Druhy motiv filmu tematizuje
technologickou vyrobu filmu a je spojen s reflexi role
herce. Tteti rovina filmu je hrana a komedialni. Jedna
se o sekvenci, kde se bavi dva stafi pratelé, scenarista
chalupu psychologa (Martin Pechlat) s nezvladatel-
nym problémem. Mis{ se mu jeho profese s redlnym
vnimdnim Zivota. Konec jejich setkani se pfeklopi do
frasky. Ctvrtd rovina je reflexe filmu skrze fe¢ vyjtvar-
ného uméni. Sledujeme zdznam pracovniho postupu,
zrychlenou montaz vlackodrahy, coz je vlastné rekon-
strukce mého lofiského videa Ziju film. Pata rovina je
scéna s Jifim Menzelem, jak vypravi svij film Ostre
sledované vilaky. Zpétné tak prevadi z média pohyb-
livého obrazu film do textové podoby.

Film plsobi jako suma toho, cemu jste se ve
vlastni tvorbé dosud vénoval...
Tomas Vanék ho oznacil za retrospektivu formou ce-
lovecerniho filmu. Na tom samoziejmé néco je. Prvni

uvahy o nataceni jsou tfi a ptl roku staré, tehdy vznikl
nameét. VSe postupné nartistalo, a o ¢em jiném tocit
nez o tom, co zndm, co délam?

Napsal jste si sam scénafr, co dalSiho jste pfi

pripravé filmu délal?
Napsal jsem namét, scéndf, byl jsem rezisérem a archi-
tektem. Mél jsem jistou pfedstavu o tom, co maji herci
délat, jak se maji chovat, jaka mad byt atmosféra. Moje
rezisérstvi je ale takové, Ze jsem byl ze vSeho vzdycky
nadseny a v tom byl dilezity korektiv kolegti, kteri
tikali: Bylo to hezké, ale mohli bychom to zkusit jesté
trochu jinak. NasSe portugalska zvukatka fikala, ze
dnes neexistuji filmmakers, jen directors. Autorskych
filma¥t je dnes opravdu ¢im dél tim méné. Existujijen
reZiséfi, ktefijsou najimanina vznik filmu, s ndmétem
ale nemaji nic spolecného.

Film podpofil Fond kinematografie.

Podporu fondu ziskal aZ napotfeti. Dvakrat jsme zadali
vramci stejné dotacéni kategorie jako celovecerni filmy,
takze jsme napiiklad soutézili s Rencovym filmem
o Lidé Baarové. Loni nastésti fond nové vypsal kate-
gorii nazvanou experimentalni film, kde jsme se utkali
s relevantnimi osobami typu Martina Cihdka nebo
Adély Babanové. Z vizualnich umélct film ale natocéili
tfeba i Rafani. Existuji i jasné zahraniéni reference:
Matthew Barney nebo Paul McCarthy. To komisa¥i sa-
moziejmé védi. Dokud ale nebyla specidlni kategorie,
nic to pro né neznamenalo.
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Stat se klasickym rezisérem a tocit celovecerni

filmy vas nelaka?
Like in a Movie bylo tak velké organizacni i mentalni
vzepéti, Ze ted viibec nevim, co bude dél. Trochu dou-
fam, Ze film promitany v kinech je zptsob, jak dostat
véci, o kterych pfemyslim, k jinému publiku, nez chodi
na soucasné uméni do galerii. Na zvlastnim uvedeni
sice byli hlavné lidé ze scény vizudlniho uméni, ale
tfeba existuje i jiny typ publika, které by to mohlo za-
jimat. S kolegy se ted snazime film p¥ihlasit na rizné
filmové festivaly a také domlouvame artova kina po
republice, kde by se film od podzimu mohl promitat.

Existuje jiny zplisob vnimani filmu Like in

a Movie nez v kiné? Dokazete si predstavit jeho

galerijni prezentaci?
Vzhledem k tomu, Ze se jedna o pét autonomnich epi-
zod, tak by Sel rozdélit na pét paralelnich promitani.
S nasi zkuSenosti vnimani pohyblivého obrazu v ramci
instalaci a v galerijnim provozu si dokazu pfedstavit
pét oddélenych screend v néjakém rozumneé vytese-

ném prostoru. Nyni m4d film skutecény narativ, zacina
a konéi, a o to by v prostorovém feSeni galerie prisel.
Musel bych o tom jesté premyslet spolu s dramaturgii
pohybu divaka prostorem.

Sva videa v galerii pravidelné vystavujete.

Co je pro jejich prezentaci dilezité?
Dnes jsme zvykli vnimat filmy p¥es rdznd rozhrani. Vel-
kou ¢ast svych videi zvetejiiuji na YouTube. Hodné vsak
véfim v to, Ze galerijni zazitek je jiny typ zkuSenosti,
véfim na zprostfedkovatelskou dlohu galerii. Design
vystavy je urcitou feci, kterd dokaze s divikem pracovat
a véci mu sdélovat. Roli hraje to, jaka dila jsou insta-
lovana vedle sebe, co je kontext vystavy. Neni jedno,
jestli je video pusténo v galerii pfes celou sténu, nebo
na malé obrazovce. Kazdé rozhodnuti néco znamena.
Zrada je myslim v tom, Ze nékdy zaménujeme obsah
s typem projekce. Vidime v galerii televizi a myslime si,
Ze je to stejna situace, jako kdyz mame televizi doma.
Tak to ale neni. Jednd se o jiny typ zaZitku, stejné jako
kino nebo divadlo. Je to jiné nez byt doma.



LIKE IN A MOVIE
2016, zabér z filmu

Dnes se vénujete hlavné filmu a instalacim,

zacinal jste ale jako malit...
Vystudoval jsem gymndazium, pak jsem byl na civilni
sluzbé, kdy jsem délal asistenta sedmileté hol¢icce na
voziku. Bylo to moc hezké a dilezité. Asito pro mé byl
formativni zazitek, leccos jsem si tehdy jako mlady
kluk uvédomil. Z nedélniho malifstvi, aZ obsesivniho
malovani obrazki a chozeni do lidové Skoly uméni do
kurzt pro odrostlé jsem se piihlasil na Akademii. Dal
jsem na doporuceni a hldsil jsem se k Zdeniku Beranovi
a v jednom z poslednich kol p¥ijimacek si mé vzal
k sobé Jiii Sopko. Po semestralni stazi v Karlsruhe
jsem piestoupil k Vladimiru Skreplovi. Skolu jsem
absolvoval uz nékolika instalacemi a tfemi videi.

Malba vas prestala zajimat?
diive Displaye - je stdle pfedklddano, Ze jsme nepra-
telé malby, neni to pravda. J& mam tfeba velmi rad
obrazy Wilhelma Sasnala. Pracuje se zavaznymi tématy,
je to formdlné nové, a navic do konkrétniho prostoru
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NA NAVSTEVE, 2007, pohled do instalace,
vystava Territorien, Galerie der Kiinstler, Mnichov

galerie malby sklada az do filmového narativu. Pracuje
s editaci, stfihem, filmovou montazi a to je mi blizké.
Instaluje napiiklad velké platno se §irokym pohledem
do krajiny a vedle néj najednou detail tvate. Sasnal
kdysi vystavoval v Displayi, méli jsme pfilezitost se
s nim potkat. Nejednalo se sice o malby, ale o prosto-
rovou instalaci z pneumatik a videosekvence jeho syna
divajiciho se na jeden z dild Milerova krtecka. Poustéli
jsme jeho drobné animované filmy, a navic tehdy vydal
moc hezky ¢ernobily komiks o vlastnim Zivoté.

Sasnaliv zajem o film ma u nds analogii ve
skupiné Bezhlavého jezdce, hlavné v tvorbé
Josefa Bolfa a Jana Mancusky. VSichni jsou
narozeni na zacatku 70. let, vy jste o dva nebo
tii roky mladsi. Je v tom néjaka spolecna
generacni zkusenost?
Nemyslim si, Ze je to generacni. Je to spolecnym vku-
sem, a navic médium filmu je prosté silné. Pfestoze
malujete obrazy, kreslite nebo pouZivate jinou techni-
ku, v8ichni Zijeme skrze pohyblivy obraz a to u Sasnala






CIPRIAN MURESAN
A TOMAS SVOBODA
2011, pohled do instalace,
Galerie Futura, Praha

IMAGINE PSYCHO

2008, pohled do instalace,
vystava Das Fenster zum Hof,
Galerie Antje Wachs, Berlin

nalezneme. Vzdycky mé fascinovalo urcité mezioboro-
vé nepochopeni. Svého ¢asu jsem hrdl jako DJ a p¥islo
mi zvlastni, Ze lidé z raveové scény, kterd v hudbé
drZela prst na tepu doby, méli z vytvarného uméni
nejradéji impresionisty. Bavime se o tom i v ramci
ateliéru. VsSichni dnes zcela samozfejmé pracujeme
s poc€itaci a dotykovymi obrazovkami, ale v uméni se

to zas aZ tolik neodrazi. Stétec je pofad povazovan za
néjakou zdkladni kvalitu.

Po Skole jste mimo jiné vytvarel prostorové
instalace pracujici s texty. 0 co tehdy Slo?

Prvni zasadnéjsivéci, kterd pracovala se shérem textt
a s nenarativni literaturou, byl portrét liberiské Prima-
torské ulice, kde jsem tehdy bydlel. Ulici jsem prosel
a v tu danou chvili jsem sepsal vsechny texty, které
byly v uliénim prostoru ke ¢teni. 0d jmen na zvon-
cich pfes menu na vyvésce restaurace po espézetky
aut. Premyslel jsem pak, jestli je moZné tento princip
pfenést do prostoru, a tak vznikla prace popisujici nas
tehdejsi byt. Sepsal jsem vSechny pfedméty, které se
v jednotlivyich mistnostech nachédzely. Abych dopial
divakovi prostorovou pfedstavu o tom, jak je byt velky
a strukturovany, mistnosti jsem v naznaku vymezil
latkami a do kazdé povésil banner s abecedné sefaze-
nymi vécmi z dané ¢asti bytu. Libilo se mi, Ze kazdy
divak, ktery si da tu prci a pfecte si seznamy a projde
si prostorem, sice zazivd stejnou vychozi situaci, ale
diky své predstavivosti, véku, Zivotnim zkuSenostem,
své vlastni osobnosti si vytvaii svou vlastni unikatni
pfedstavu. Zazitek dvou lidi z téZe instalace nebude
nikdy stejny. Text je nejvétsi abstrakei a to je princip,
ktery pak nakonec rozvijim i ve svych videich.

Zajima vas tedy ambivalence abstraktnosti

a konkrétnosti soupisu?
Ano, na zakladé racionadlniho systému, co nejsussi-
ho pfistupu, ktery je zaznamenan co nejobvyklejsim
fontem, se da slovlim fad. Vyuzije se pfisna struktura,
ktera pres svou racionalitu vyvolava emoce, pocit,
ktery se u kazdého jednotlivé lisi. Jedna z praci tohoto
typu, kterd to, myslim, dobfe ilustruje, jsou dva bloky
textu srovnavajici dva automobily. Objevil jsem anglic-
ky internetovy obchod s ndhradnimi dily do aut. Vzal
jsem nejlevnéjsi a nejdrazsi model, co méli vnabidce:
Daewoo Matiz - u nas tehdy prodavané za 200 tisic -
a Audi A8 za 2,5 milionu. Kdyz clovék srovnal, z ¢eho
jsou ta auta slozena, tak se lisila v jedné jediné véci.
Co to tedyje, coje odlisuje, kdyz genom obou strojd je
stejny? Moznd mé na tom laka prave to, ze analyticka
struktura popisu nakonec selze a emoce jsou presnéjsi.

Ve svych videich vyuzivate podobnou strategii.

V praci Fly je dé&j vyjadien textem, ale v Like

in a Movie uz pracujete i s herci, v éem spociva

rozdil?
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Jiné technické prostfedky umoziuji jiny zptsob vy-
pravéni. Je to jiné uvazovani o médiu. Ve videu Fly
si miZeme pfedstavit, Ze ten, kdo pozoruje déni na
palubé letadla, je mouchou pfilepenou ke stropu a vidi
pod sebou nékolik fad cestujicich najednou, ktefijsou
abstraktné zastoupeni jen ¢islem sedacky. Opis umoz-
nuje simultdnné sledovat, co cestujici délaji v jednu
atu samou chvili, a to by s herci nebylo mozné udélat.
Vjeden okamzik se na palubé néco stane, a v pfipadeé,
Ze bych pracoval s herci, by se v§e muselo zahrat. Bylo
by jasné, co se stalo. Takto vSe ziistava v roviné abs-
traktniho pribéhu, ktery si divdk musi sam pfedstavit.

Casto vystavovanou praci, ktera rovnéz

pracuje se vztahem filmu a textu, je video

Sila kontextu.
To je pro mé dulezita prace, kde je ukdzano, Ze pokud
stejnym sloviim pfedfadite jiny kontext, date jim jiné
misto déje, vyvolaji diametrdlné odlisny Gcinek. Stejny
popis situace (domy, stanice, vagony, lidé...) ma zcela
odlisné vyznéni, pokud se odehravd v Santa Fe v roce
1863 a v Osvétimi v roce 1943. Vzddlenéjsi vztah filmu
a textu se objevil na vystaveé ve Futufe, kde byl divak
vystaven tvari v tvaf simulovanému prostiedi kulisy
policejni vysetiovny. Dvé Zidle proti sobé, archetypalni
lampicka jako u vyslechu a ndpis ,poloZend otazka”.
Po ¢as prichodu vystavou divak potkaval stejnou zidli,
objevovaly se vizudlni odkazy k pivodnimu prosttedi
a kratké texty rozehravaly situaci. Po prichodu ce-
lou galerii na konec vystavy se objevila stejnd kulisa
jako na zacatku a u té bylo napsano ,pfikyvnuti”. Byl
to pokus o 3D filmovou scénu, a pokud divak neSel
vystavou, pfibéh nikdy nevidél. Misto toho, aby pro-
mitacka bézela a tdhla pés, se zde pohyboval samotny
divak. Podobné v galerii Jeleni na vystavé Filmu uz se
nebojim. Galerii dokola projizdél vlacek, ma oblibend
rekvizita. V klasickém slova smyslu plati, Ze film je
svétlo a pohyb. V Jeleni svétlo promitacky i pohyb
celuloidového pdsu zajistoval vlacek tdhnouci vagon
se svétlem. Divak tak nemohl stat na misté, ale musel
nasledovat svétlo a postupné sledovat, co mu odha-
lovalo. Byl to pokus, jak vzit divaka do hry a udélat
z toho 3D zazitek.

Opakované se tedy vztahujete k filmu, textu

a pohybu divaka. Lze tento vas zajem néjak

zobecnit?
Svého €asu mé zajimalo, jestli je mozné divat se na
text jako na obraz. Dllezitou praci byla instalace
v Antje Wachs Galerie v Berliné Imagine Psycho. Na
jedné strané zde byl Hitchcockiv film zbaveny veskeré
obrazové a zvukové kvality. To, co se vném odehrava,
jsem nahradil velmi lapidarnimi popisy d&je nebo tfeba
jen jednim slovem. VSe sledovalo temporytmus filmu
a odpovidalo origindlnimu filmovému stfihu. Nap¥i-
klad scéna ve sprse, kde je za minutu 70 stfihd, je na
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hranici ¢itelnosti. Chvili trva, nez si ¢lovék zvykne na
tento typ vnimani pohyblivého obrazu, nasledné vsak
popis zacne vnimat jako skutecny film. Vedle videa zde
byla jesté maketa Batesova motelu v redlné velikosti,
takovy 3D still z filmu. Stejné jako nelze vstoupit do
filmového policka, tak ani zde se k nému neslo dostat,
stal za prosklenou sténou ve dvofe.

Praci s jazykem a strohymi popisy ma vase
prace blizko k akénimu uméni 70. a 80. let.
Pripravoval jsem architekturu vystavy Valochovy sbir-
ky v Moravské galerii a myslim si, Ze kdyby takova
expozice byla k vidéni pied deseti patndcti lety, tak by
mi to ulehéilo spoustu prace a ¢asu. Uplné evidentné
je na vystaveé celd fada jasnych vztaht, které jsem
neznal. Jina véc je suchy opis kovandovského typu:
fotografie a vysvétleni, v éem spociva princip akce. Té-
hle podobnosti si je ¢lovék védom, ale nemyslim si, Ze
jetotosamé. Myslim, Ze pracuji s jazykem jinak. Jesté
dfive jsem vSak délal akce a zde je paralela k uméni
akce silna. Dopisoval jsem si s riznymi firmami. Na-
bizel jsem reklamni plochu v nasem byté od hrnku po
zachodovou misu. Dalsi variantou bylo, Ze jsem psal
firmam dékovné dopisy. Eté jsem napsal, Ze jim dékuju
za dvojplotynkovy vafi¢, ktery mdme doma. V ramci
vystavy findle Chalupeckého ceny jsem pak firmam
nabidl, ze budu umistovat jejich vyrobky do nasich
soukromych fotek, product placement v redlném Zzi-
voté. Dvé spolecnosti toho skute¢né vyuzily, a tak
mame doma stovky fotek s plechovkou barvy Balakrylu
nebo slahvi kecupu Spak. Pak byly jesté performance
v elektronickém prostoru.

V ¢em tyto akce spocivaly?

Chodil jsem do televize s jinymi pohnutkami, nez to
byva obvykle. Koncem 90. let jsem byl v televiznim
pofadu Kotel s ministrem zdravotnictvi a ja celou dobu
drzel transparent ,Umeéni 1é¢i”. Vrcholem byla Prima
vatecka v roce 2005. Sel jsem tam s tim, Ze sbirdm
recepty slavnych umélct: Kufe a la Cézanne, sledé
Munch, eintopf Caspara Davida Friedricha apod. Na
obrazovce bylo skute¢né napsano: Gaudiho bulva,
vydlabete rajée a naplnite ho pénou... Nikdo se nad
tim nepozastavoval. Dopfedu jsem si pfipravil portrét
Martina Zounara z vyskladané zeleniny v arcimbol-
dovském stylu. Pani reZisérce jsem bokem fekl, ze
mam pro moderatora darek, zda mu jej mizu koncem
natdceni darovat. Ona byla nadSend a pak postupné
vymyslela zlepSovaky. Nakonec jsem ho jako maloval
béhem nataceni a misto Stétce jsem pouzival mrkev...
Celé to bylo uplneé bizarni.

Jesté v dobé studii jste spoluzakladal Display.

S jakou motivaci galerie vznikla?
Display jsme s Ondfejem Chrobdkem, Davidem Kul-
hankem a Zbyrikem Baladranem otevieli na podzim

2001. Oni se znali z dé&jin uméni z Filozofické fakulty
a spolecné jiz dfive pfipravovali internetovy magazin
o uméni Bazar. Jejich spoluzdkem byl i Pavel Kappel
nebo Vjera Borozan a dohromady tvotili docela silnou
skupinu lidi, kteti dodnes délaji néco se soucasnym
umeénim. Chrobdk rad fikd, Ze na déjinach uméni nikdo
nikdy nevidél Zivého umélce. Display vznikl na zdkladé
spoleénych sympatii, vkusu a touhy vidét v Praze véci,
které zde k vidéni nebyly. Jedinou malou galerii tehdy
byla Jeleni.

Jak se tvoril program?

V zdkladnich pravidlech galerie tehdy bylo dané, ze

nechceme vystavovat mistni umeélce. Mozna to bylo

z potfeby zachovat socidlni pohodu. Ptiprava pro-
gramu byla oteviend, podileli se na ném i dalsi lidé,
treba Jifi Ptacek nebo Radek Varia. Pfikladem toho, jak
vznikal program, byla nase cesta na Pobaltské triendle.
Cestou jsme se stavili ve VarSavé, kde ndm v galerii

Raster ukazali vystavu Oskara Dawického a nam se to

hned tak moc libilo, ze jsme si fekli, Ze to chceme mit
v Praze, a hned jsme se domluvili na terminu.

Nelitovali jste nékdy toho, Ze Display neSel

cestou komercni galerie?
Anindhodou. Tedy dvakrat jsme to zkusili. Jediné, co
jsme prodali, byl jeden Varnkav obraz. Skoro bych rekl,
ze komer¢ni galerista je jiny typ clovéka, neZ jsme my.
Naptiklad lidé z Rasteru, kteti ndm byli blizci, od za-
catku védeli, Ze se uménim chtéji Zivit. Ale aniv jejich
piipadé se nejednd o klasické obchodniky s uménim.
Z prodejl financuji i neziskové projekty a jeden ze
zakladatell Rasteru Lukasz Gorczyca je aktualné na-
piiklad spoluautorem scéndfe filmu Performer, kde
v hlavni roli vystupuje zminiovany Oskar Dawicki.

Mate vy sam galeristu?

Nemam. Umite si redlné pfedstavit, co by si ode mé
nékdo chtél koupit? Pamatuji si, jak Jan Mancuska
prskal, kdyz dosahl, co chtél a Zivil se uménim. Po-
stupné byl pod ¢im ddl tim vétsim tlakem, aby vyrdbél
véci k prodeji, a myslim, Ze na nékterych to je vidét.
Galeristdv rok nakouskovany veletrhy a vystavami je
neuprosny.

0d loniského roku vedete ateliér Novych médii

na AVU. Co vlastné ucite?
Klasické novomediadlni uméni, v tom smyslu, Ze se
pracuje s binarnim kédem, repetitivnosti a fraktaly, to
neni. V Displayi jsme méli kdysi vystavu zakladateld
game artu a k mému pfekvapeni se studenti takovym
vécem dnes vénuji jen velmi mdlo. Cely tento rok se
spolu se studenty pomoci ¢etby textli a diskusemi
snazime dobrat toho, co to je nové médium. 0d Ma-
novichovych a McLuhanovych dob uZ probéhlo leccos.
Mym asistentem je Jaromir Pesr. Jednd se sice o vystu-

FILMU SE UZ NEBOJIM
2013, pohled do instalace,
Galerie Jeleni, Praha

PRODUCT PLACEMENT
2006, pohled do
instalace, Findle CJCH,

Ddm uméni mésta Brna
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ZASTIHLA JE NOC
Galerie vytvarného uméni
v Chebu, 2. 4.-21. 6. 2015,
kurdtorka: Anna Pravdovd,
architekt: Tomds Svoboda,
foto: Jifi Gordon, GAVU

dovaného reziséra, ale co ho znam, je spolumajitelem
postprodukéniho studia, tedy mista, které se vénuje
nakladani s obrazem. Je schopny programovat, délat
3D véci, triky, animace... Véci, se kterymi néktefi ze
studentd pracuji, a on jim umi poradit. Jsme tedy
schopni se se studenty bavit napiiklad o pohyblivém
obraze a technicky jim pomoct.

DileZitou naplni ateliéru

je tedy tribeni pojmu?
Nova média je pojem z konce 80. let, kdy pravdé-
podobné z terminologické nouze oznacoval umeé-
ni vznikajici primarné na pocitacich a to je pro nas
ateliér velmi mdlo. Nikdo neprezentuje takové véci
jako pocitacovy virus. Je nékolik téch, ktef{ tvori
fraktdlové soustavy, ale to je vSe. Je to asi §ir§i otazka,
tfebaina instituce. Jak je mozné, Ze tento typ uméni
neni reflektovany? Existuji hlavné projekty pracujici
s okouzlenim technologii, kdy clovéka snimaji ¢idla
a pak se néco déje, a ty mé nudi.

Bavite se v ateliéru o moznostech

uplatnéniv oboru?
Mqgj pfedchtidce studentiim tvrdil, Ze po prvnich dvou
letech studia si museji hledat galeristu a hlavné najit
svoji obsahovou a formalni polohu, kterou pak budou
tvrdé rozvijet. Byli tak vedeni k tomu, aby produkovali
artefakty, které je mozné prodavat. Relativné dlou-
ho jsem zil v Némecku a jsem pfesvédceny, Ze takto

snadno to nefunguje ani tam. Ted jsme se studenty
byli v Berliné a majitelé ¢i feditelé galerii, s nimiz
jsme se setkali, vlastné bez vyjimky fikali, Ze umélci
museji byt pracoviti, museji vystavovat a dfit a d¥iv
nebo pozdéji se jejich aktivita propiSe az ke galeris-
tim. Lichou pfedstavou je pocit, Ze umélec pfijde
za galeristou s portfoliem. Reditelka galerie Meyer
Riegger napiiklad tikala, Zze denné dostavaji dvé az
tfi portfolia. To je tisic za rok, nikdo nemad chut se na
né divat. Uplatnéni v rdmci oboru neni jednoduché.
Umeélec se ale nemusi Zivit tim, Ze prodava své véci.

Jaké jsou tedy jiné moznosti uplatnéni?

Ja se zivim jako architekt vystav a u¢im na akademii.
Oboje chapu jako kontext své volné tvorby. Kdyz se
objevily vysledky priizkumu procenta absolventa skol
konéicich po absolutoriu na tifadu prace, zavladlo na
AVU velké vzru$eni. Akademie skoncila Giplné nejhii,
ale myslim si, a¢ to nemdm ni¢im podloZené, Ze se jed-
nda hlavné o studenty klasickych ateliéri. Ti nasi maji
piecijen urcité dovednosti uplatitelné na trhu prace.
Zkazdého studenta jednoduse nemuze byt umélec, ale
lekce uménim je dobrd. Nedavno jsem mluvil s jednim
studentem soukromé umélecké Skoly Scholastika,
padesatnikem, co vlastni softwarovou firmu. Rikal,
ze umélecka skola mu zménila Zivot, nabidla mu jiny
piistup k pfemysleni a to ho obohatilo. Je schopen
se divat na rlizné véci jinym zplisobem. I to mize byt
relevantni vystup studia na akademii.



Jako dleZitou soucast své prace zminujete

architekturu vystav. Jak architektura vystavy

vznika a co je pro vas dilezité?
Vystavni architektura, nebo lépe design vystav z an-
glického exhibition design, je autonomni disciplina,
kterd md svou vlastni fe¢. Prostorovym jazykem je
schopnd vypravét pfibéh. Pokud vystava takovy pfibéh
ma, tak pak mé priprava feseni zajimd a bavi. V tu chvi-
lije totiz architekt platny, je schopny vystavé pomoci,
pfidat néco navic. Moznd bychom se zde zase dostali
k paralele s filmem. Pfikladem miize byt Zastihla je
noc kuratorky Anny Pravdové, kterd jiz na zakladé
své knihy méla velmi pfesné rozmyslenou strukturu
vystavy. Pavodni plan byl postavit ji praveé jako film.
Existuji rozsahlé archivy zpravodajského materidlu
a kazdou kapitolu jsme chtéli uvést kratkym filmem.
Z mnoha produkénich a autorskopravnich divodd
nebylo mozné ziskat tolik materiald, takZe jsme od
myslenky upustili. Zistalo jen kino se sérii dobovyich
tydenikd, které bylo tunelem protahujicim divaka do
tehdejsi atmosféry. Emoce hodné udéla.

Vase architektury vystav jsou spiSe nenapadné,

nejedna se o silné interpretacni instalace.

Lakalo by vas zkusit opacny pristup?
Lakalo, ale myslim, Ze projekty, co jsem délal, by
to neunesly. Pokud bych se dopustil razantniho ar-
chitektonicko-uméleckého gesta, pak bych vystavu
unesl nékam jinam. Ja se snazim vzdy jit po smyslu
umeéni. Architektura je sluZzebna disciplina, neméla by
piekficet samotné uméni. Nevéfim na scénografické
vystavy, moznd to je ale jen otdzka vkusu. Teatrali-
tou, kterou ¢asto vidime na vystavach stredovékého
umeéni nebo tfeba pfed nékolika lety na vystavé Karla
Malicha v Jizdarné Prazského hradu, se exponatim
také moc nepomdha. Za sviij vyraznéjsi vstup povazuji

tfeba aktualni vystavu Generosity v Palaci Kinskych,
kde jsem prostorem postavil kontinudlni sténu, ktera
vjinak problematickém prostoru dovoluje vystavovat.
Myslim, Ze zde se seSlo umeélecké a utilitarni feSeni.

Co byste uvedl jako svoji

Zdaftila je proména Prazdkova palace Moravské ga-
lerie. Nemam na mysli jen Valochovu sbirku, ale vse,
i hernu, $atnu a celou vizualni dpravu. Myslim, ze
se to povedlo a celé to k nécéemu je. Na blogu Ano,
Sefkuratore! s Ondfejem Chrobakem kritizujeme, jak
vypadaji galerie, a v Brné jsme snad ukazali, Ze to lze
udélat dobte a nestoji to pfilis mnoho penéz. Nebo
jinak: Udélat to Spatné a udélat dobfe stoji stejné tsili,
energie i finanénich prostredkd.

Jak vznikl blog Ano, $éfkuratore?
S Ondfejem Chrobdkem jsme byli velkymi fanousky
Pohlreichova pofadu Ano, $éfe! Pvodni plan bylo
okopirovat tento format a ve vétsi parté lidi - graficky
designér, architekt, kurdtor — navstévovat vystavy,
instituce, stalé sbirky a timto humorné sarkastickym
zplisobem poukazovat na jejich nedostatky. U Pohl-
reicha se na zacatku vzdy fesi, proc to nefunguje a pro¢
je to blby. Tedy otazky analogické tomu, co se fesi
v galeriich. Bylo to ale p¥ili§ produkéné narocné, navic
vzdycky by vse nakonec selhalo na tom, Ze zfizovatel
z kraje, kterému vSe byva jedno anebo se mu stavajici
situace libi, by si nds nikdy nepozval. Tak jsme si fekli,
Ze jedinou moznosti je udélat guerilla akci. Vim, Ze to
lidé z galerii cetli. Tfeba to néemu pomohlo. Aspor
siuvédomili, ze neni tiplné jedno, jestli je to v galerii
hnusné, nebo ne. V maloc¢em, co délam, jsem si tak
jisty, ze to ma cenu. Trvat na zdkladnich vécech je
dalezité i v Liberci, v Jihlavé i v Narodni galerii. mm
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TOMAS SVOBODA (*1974) vystudoval Akademii vy-
tvarnych uméniv Praze, postupné prosel ateliéry Jifiho
Sopka a Vladimira Skrepla. Od loriského roku na Skole
vede ateliér Novych médii, ktery prevzal po Markusu
Huemerovi. Jeho asistentem je vystudovany rezisér
Jaromir Pesr.

V roce 2001, jesté jako student, spolu s Ondfejem
Chrobakem, Zbyinkem Baladrdnem a Davidem Kulhan-
kem spoluzalozil galerii Display, kterd Sest let fungova-
la nedaleko stanice metra Vltavska. Od roku 2007 spo-
lek Display spolu s iniciativou Tranzit provozuje galerii
a kulturni centrum Tranzitdisplay a Svoboda je ¢lenem
jeho spravni rady.

Letos na jafe probéhla v Narodnf galerii v ramci
vystavy Moving Image Department prehlidka nékolika
Svobodovych videi a v lofiském roce se uskutecnila série
vystav odkazujicich k jeho celovecernimu snimku Like in
a Movie (Nevan Contempo, Galerie Piida, tranzitdisplay).

Ze starsich vystav zminme jesté spolecnou vystavu s Ci-
prianem Muresanem v Galerii Futura (2011), Exposition
v Karlin Studios (2009) a predevsim Das Fenster zum Hof
v Galerie Antje Wachs v Berliné (2008). V roce 2006 byl
Svoboda finalistou Ceny Jindficha Chalupeckého.
Vyraznou soucasti prace je pro Svobodu pfiprava
architektury vystav. Vybérem jmenujeme: Budovdni
stdtu a Generosity v Narodnf galerii, Cernd slunce
v Galerii vytvarného uméniv Ostravé, Mezipriizkumy
v AlSové jihoceské galerii na Hluboké, Bohumir Zvérina
v Oblastnf galerii Vysocina v Jihlavé, novou stdlou ex-
pozici Art is Here! v Moravské galerie v Brné nebo tpra-
vy historickych prostor prazského Collorado-Mansfeld-
ského paldce. Podobam galerijni prezentace, pfedevsim
instalacim stalych sbirek, se kriticky vénuje také na
blogu Ano, $éfkuratore! (sefkuratore.wordpress.com),
ktery spolu s Ondfejem Chrobdkem pfipravuje od roku
2013.
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Hrainove
dnesni doby

15. biendle architektury v Benétkach

text Karolina Jirkalova

Kurdtorem letoSniho benatského biendle je chilsky architekt Alejandro Aravena, Cerstvy
drzitel prestizni Pritzkerovy ceny. Prehlidka nese nazev Reporting from the Front, coz
|ze Cist jako Hldseni z celni linie, ale také jako o dost ostrejsi Zprdvy z fronty.

Uprostfed pusté plané stoji starsi zena na Staflich
a diva se za obzor. Obraz pisobi na prvni pohled ne-
utéSené, kamenita poust bez znamek Zivota evokuje
prostfedi néjaké piirodni katastrofy nebo valky, nic-
méné za obzorem se ziejmé rysuje nadéje. Ustfedni
vizudlni motiv biendle md vsak zcela jiné vysvétleni:
Zena na Staflich nevyhlizi uprchliky ani nekontroluje,
zda se neblizZi ozbrojené milice nebo humanitarni
konvoj - je to némecka archeolozka Maria Reiche,
ktera studuje obrazce na ndhorni planiné Nazca v Peru.
Z nadhledu se v kamenité pustiné objevi prastaré
obrazce ze svétlych linii, vytvofenych odstranénim
tmavého vulkanického povrchu.

Pro kuratora letosni pfehlidky Alejandra Aravenu
je tento vyjjev pfedevsim symbolem hledani novych
perspektiv, Ghld pohledu. V tvodnim textu pisSe, Ze
chce ,rozsitit spektrum otdzek, na které ocekavame,
ze bude architektura reagovat”. A to pfedev$im smérem
k socidlnim, politickym, ekonomickym a ekologickym
dimenzim. Mezi dtlezitymi tématy jmenuje nerovnost,
udrzitelnost, segregaci, dopravu, zneéisténi, migraci,
periferii, nedostatek bytt - ,v sdzce jsou zakladni
potiebyilidska prava”.

V Aravenové textu najdeme ale také bojové tony.
Mluvi o nenasytnosti kapitdlu, omezenosti byrokracie
a dalsich okolnostech, které nas tlaci k vytvareni ba-
ndlniho a jednotvarného prosttredi. Proti tomu stavi
Jkonzistentni praci architektd, ktefi témto tlakiim
vzdoruji a tvofi mordlni zaklad oboru”. Zdlraznuje
pfedevsim aktivismus, komunitni rozmér architektury,

zlepSeni kvality Zivota obyvatel. Architekti podle néj
maji a mohou pomoci fesit problémy dnesniho svéta.
A biendle je mistem, kde chce ukazat praci téch, kte-
rym se to dafi.

Co zbylo po Enwezorovi
Uvodni sl v byvalé vazarné lan v Arsenale vétsinou
pfedznamendva ladéni celé kuratorované vystavy.
Alejandro Aravena zde vytvoril instalaci z odpadu,
ktery ztistal po pfedchozi pfehlidce - 10 tisic m? sadro-
kartonovych desek a 14 km kovovych list. Nafezané
sadrokartony poslouzily jako cihly, strop tvoii husty
les zavéSenych kusi list. Plisobivy prostor vznikl pfi-
mo na misté, z materialu, ktery byl zrovna k dispozici,
s minimalnim rozpoc¢tem, bez velké techniky a sofisti-
kovanych stavebnich postupt. Jeho kvality stoji jen
na ddmyslnosti a schopnostech architekta. Obdobnym
zplsobem je feSen také vstup do Centrdlniho pavilonu
v Giardini, kde je dalsi éast hlavni vystavy. Prolog
itentokrat pfesné sedi - néco z jeho charakteristiky
mizeme pfifadit k vétsiné prezentovanych projektd.
Uvodni sal zaroveii nabizi rizné vhledy do procesu
vzniku Aravenovy vystavy - jsou tu ptidorysy polepené
poznamkami, skici, ttrzky text nebo videa.
Kilometry sddrokartonu a list nejsou ostatné to
jediné, v cem architektonicka prehlidka navazuje na
loniské biendle vytvarného uméni. Spolecné rysy ma
ivybér kuratora. Vytvarnd expozice byla loni svéfena
Okwuimu Enwezorovi, kurdtorovi ptivodem z Nigérie,
leto$ni architektonickou dostal na starosti architekt

BEL SOZIETAT

FOR ARCHITEKTUR
projekty participativni
vystavby od némeckého
ateliéru z Kolina nad Rynem,
foto: Ondfej Hofmeister
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ALEJANDRO
ARAVENA
tvodni prostor

Arzenalu

v pojeti hlavniho
kurdtora vystavy,
foto: Profimedia

C+S STUDIO
smycka vyhlidkového
chodniku nad
projekty italského
studia z oblasti
Veneta, foto:
Profimedia

z Chile. Narusili tak dlouhou hegemonii kuratorti z nej-
vyspélejsich zemi svéta. Oba sice patiive svych oborech

ke globdlnim Spickam, Enwezor navic Zije v New Yorku

av Mnichové (je feditelem Haus der Kunst), nicméné

jejich zdjem je mnohem osobnéji upfen na déni v méné

rozvinutém svété, nez je bézné u kuratort z euroame-
rického prostoru.

Alejandro Aravena se do povédominejen odborné
vefejnosti vepsal pfedevsim svymi projekty socidlniho
bydleni - fadovymi domy, které jsou dokonceny jen
z poloviny a obyvatelé si je pak dostavuji podle vlast-
nich potfeb a moznosti. Bydleni je tak ekonomicky
dostupnéjsi, navic participace obyvatel na realizaci
prinasi individudlni feSeni kazdé sekce a také zcela jiny
vztah k vlastnoru¢né budovanému domu. Své zkuse-
nosti Aravena zuro€il pfedevsim pfi obnové chilského
mésta Constitucion, které bylo zniceno zemétfesenim
a tsunami.

Self-made

Participace je bezpochyby jednim z velkych Araveno-
vych témat. ,Zapojenim obyvatel se snazime piede-
v§im ziskat pfedstavu, jak zni otdzka, a nikoli odpo-
véd. Neni nic horsiho nez spravné odpovidat na Spatné
otazky,” ¥ika v lednovém rozhovoru pro internetovy
Casopis Dezeen. Jeho zajem o rtizné podoby svépomoc-
né komunitni vystavby nebo alespon tizkou spolupraci
architekta a komunity pfi navrhovani i realizaci se
promitl také do biendle.

Pfimo na Aravendv koncept doml urcenych
ke svépomocnému dokonceni navazuje prace né-
meckého studia BelL Sozietdt fiir Architektur. Pro-
totyp svého polotovarového domu postavili v roce
2013 v ramci pfehlidky IBA v Hamburku. Oteviené
odkazuji na princip oteviené pidorysné struktury,
tzv. Dom-ino, s niz v roce 1915 pfisel Le Corbusier.
Architekti také pfipominaji levnou socidlni vystavbu
v povaleéném Némecku, které se potykalo s jesté
vétsim piilivem uprchlikd, nez je tomu dnes. Nelze
nevzpomenout, Ze tfi miliony z nich tvoftili ¢eSti Ném-
ci, vyhnani z Ceskoslovenska na zdkladé Benesovych
dekretli. Soucdsti expozice studia BeL je i obrovsky
model ¢tyf imagindrnich mést, vyuzivajicich prin-
cipd participace, koprodukce a svépomoci - mozné
pokracovani prototypu z vystavy IBA.

Jinou podobu svépomoci piedstavuje v Arsenale
indick4 architektka (od roku 2014 Zijici ve Spanélsku)
Anupama Kundoo. Jejim cilem je ,vratit stavéni zpatky
lidem” prostfednictvim vyuziti lokdlni pracovni sily
amateridlu a low-tech technologie. Pfimo ve vystavni
hale postavila jednoduchy dim z prefabrikovanych
betonovych dild, které se svymi spolupracovniky pri-
mitivnim zpsobem odlivala pfimo na misté. I ve svych
dal$ich projektech se Kundoo snazi propojit zdanli-
vé nespojitelné: lokdlni dovednosti, odkaz moderny
a tradi¢niho ducha.
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Lidé jako spoluautoii svého prostiedi jsou také
hlavnimi aktéry videa od londynského studia Assem-
ble. Tato skupina dvaceti mladych umélct se ve své
praci zaméfuje na preklenuti propasti, kterd se dnes
pfedevsim v zemich globalniho severu otevird mezi
vefejnosti a tvorbou mist, kde Ziji. Vratit tvorbu pro-
stfedi do rukou lidem zni v naSem prostfedi moznd
radikdlné, fikaji autofi, ale uvédomme si, Ze vétsina
obyvatel planety i dnes Zije v domech, které si sami
postavili. Vroce 2015 ziskalo Assemble Studio prestizni
Turnerovu cenu pro umélce do 50 let za projekt reno-
vace opusténého pfedmésti v Liverpoolu. Je to vitbec
poprvé, kdy byla tato cena udélena za architektonickou
praci (i kdyz autofi nejsou vystudovani architekti).

Self-organised

venych domech, mitila samozfejmé predevsim na oby-
vatele nejriznéjsich slumi, favel, jurtovist a dal§ich
viceméné provizornich sidlist, obklopujicich velkou
Cast mést tietiho svéta. Podle OSN v nich Zije polovina
obyvatel mést a celkem jedna Sestina obyvatel planety.

Slumy vSak nemuseji byt nutné vnimany jen skrze
bidu, nésili ¢i choroby. Fascinaci jejich strukturou
prozrazuje nerealizovany projekt Paraisdpolis, ktery na
bendtské vystavé prezentuje tym §vycarského architek-
ta Christana Kereze. Jde o komplex 450 socidlnich byt
v Sdo Paulu, kterému pfedchazel nékolikalety detailni
vyzkum zdejsich favel, jejich urbanistickych vzorcd,
prostorovych vztahd i neformalnich komunikaénich
siti. Zde naprosto sedi Aravenova slova o nové perspek-
tivé - favely, architektura bez architektd, predstavuje
zcela jiny urbanni organismus nez tradi¢ni mésta.

Kerez hleda pouceni ve favelach, indicky architekt
a profesor Harvardské univerzity Rahul Mehrotra se
ve svém vyzkumu zase zaméfil na docasna mésta. Na
biendle podrobné pfedstavuje provizorni mésto, které
vznika u prilezitosti nejvétsi hinduistické pouti Kumbh
Mela. Ta se kond jednou za dvanact let a trva vzdy
55 dni. V této docasné megapoli z bambusu a textilu
se vysttida az sto miliond lidi, v jeden den je zde pra-
mérné pét miliond ,obyvatel” (nékdy ale také az tficet
miliond). Jde o otevieny systém, kteryje v permanent-
nim pohybu. Mehrotra a jeho studenti zkoumajii dalsi
typy docasnych mést, at uz jde o (trvale) provizorni
humanitdrni tabory, uprchlicka zafizeni, hornické
kolonie, vojenské zakladny, festivalova méstecka nebo
rozlehld trzisté. Stejné jako Christian Kerez, i Rahul
Mehrotra ptekracuje hranice zakladniho vyzkumu
a hledd teoreticky ramec pro projektovani ,v podmin-
kdch neformalniho ristu”.

Noveé staré techniky

Nové pouziti tradi¢nich materidld ¢i technik je asi
nejvice viditelnou linkou letos$niho bienale. AZ si za-
hraniéni recenzenti stézuji, Ze je tu ,spoustu bldta,
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ANUPAMA KUNDOO
svépomoci prefabrikovany
domek od indické
architektky,

foto: Profimedia

cihel, dfeva a bambusu” (Mimi Zeiger pro Dezeen).
Dokonce i Zlatého lva za nejlepsi projekt hlavni vy-
stavy ziskala starobyla technika. V nejvétsim sdle
Centralniho pavilonu postavil paraguaysky architekt
Solano Benitéz velmi subtilni pfihradovou klenbu -
stacily k tomu cihly, malta a nekvalifikovana pracovni
sila. Klenba je ve své podstaté jednoducha, ale chytra
konstrukce, kterd pracuje jen s vlastni vahou (tlakem),
anabizi tak usporu materidlu i energie. A vneposledni
fadé také vytvaii zcela jedine¢né prostory. Benitéz
neni sam, kdo si to uvédomuje. Block Research Group
z technické vysoké Skoly ETH v Curychu se pokousi
princip klenby znovu ozivit za pomoci 3D modelovani
a pocitacem fizenych fréz. Mezi sloupy Arsenale je
rozkrocen vysledek - kiehce pisobici kopule z bezma-
la ¢tyt stovek tenkych piskovcovych desticek, ktery
bezpochyby patfi mezi nejfotogenictéjsi exponaty.
Ale zpatky k blatu. Hlinu jako plnohodnotny
materidl se snaZi rehabilitovat instalace némecké
architektky Anny Heringer a technologa/keramika
Martina Raucha. Na benatské vyjstavé, podobné jako
vétSina dalSich autord, vsadili na kombinaci p¥i-
mo v expozici postaveného objektu a dokumentace
dalsich projektd. Krom redlné hlinéné dtulny si tak

mizeme prohlédnout i realizace skol v Bangladési
¢i Rakousku.

S tradiénimi konstrukcemi, materidly a vzory,
avs$ak zdroven za vyuziti soucasnych stavebnich moz-
nosti pracuje také ¢inské Amateur architecture studio.
Jejich pristup zde prezentuji vzorky nejriiznéjsich
materidlovych feSeni - i diky znovupouziti starych
materidld navozuji pocit divérné zndmého mista
amaji také jedinec¢né haptické kvality. Obdobné jako
instalace jiz zmifované indické architektky Anupamy
Kundoo.

Névrat k lokalnim materialim a stavebnim tech-
nikdm mize mit i politické souvislosti - pfesvéd¢inds
o tom naptiklad instalace VAV studia z franu. Americké
obchodni embargo zde zapfi¢inilo nedostatek dovo-
zovych stavebnich materiald, a naopak prispélo k vel-
kému rozvoji mistni vyroby. Vysledkem je renesance
kamenného zdiva ¢i keramickych dlazdic v soucasné
iranskeé architektufte.

Novy étos

Fakt, Ze Zlatého lva ziskala ruéné skladand, v pod-
staté primitivni cihelnd klenba, a nikoli filigranska
prace pocitacem fizenych stroji z ETH v Zurichu, je
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modely zaklenutych

domk od chilské architektky,
foto: Profimedia

pro bendtskou vystavu pfiznaény. Nestaci zalézt do
ateliéru ¢i Skoly a dobfe délat svoji praci. 0d archi-
tekt se o¢ekava mnohem komplexnéjsi prace, nez je
formovani hmoty a prostoru. Role architekta se dnes
v nécem podoba situaci v obdobi moderny, kdy se
architekti pustili do feSeni socidlnich i ekonomickych
problému. V 60. letech se k tomu pfidaly existencialni
a ekologické otazky. V dalsich desetiletich se vSak
étos profese do znaéné miry vytratil, dilezita byla
co nejfotogenictéjsi forma a objevil se fenomén ,star
architects”. Alejandro Aravena, asi i diky svému za-
kotveni v nelehké jihoamerické realité, jde na biendle
ostfe proti této banalizaci architektury. Vracijina zem,
zajimaji ho hmatatelné vysledky, které zlepsily Zivot
konkrétnim lidem, podpoftily komunitu.

Opét 1ze poukazat na piiklady svépomocné ¢i
komunitni vystavby, které jsem zminila na zacatku,
tfeba praci BeL Sozietdt fiir Architektur. Nebo projekt
Studia Assemble do Liverpoolu, ktery zahrnuje také
zaméstnavani a rekvalifikaci mistnich lidi v socialni
dilné. Dobfe se da tento posun ukazat také na praci
japonského ateliéru Bow Wow, ktery na bienale pre-
zentuje socidlni projekt Timber Network. Ve spolupraci
snevladni organizaci vytvofili manufakturu na zpraco-
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vani dfeva od kdceni aZ po vyrobu nabytku, ktera dava
praci pfedevsim postizenym a starym lidem. Komplex
stoji ve vylidiiujicim se tizemi pobliz Tokia a jeho cilem
je dat zdejsim lidem novou perspektivu.

Jihoafricky architekt Andrew Makin zase dokdazal
systémem mostd, lavek, schodist a ramp proménit

kde se krizi nékolik dopravnich systémt, v nejzivéjsi
misto ve mésté. Tento projekt je také jednim z téch,
které mohou umlcéet pochybnosti, které se béhem
prohlidky vystavy Reporting from the Front leckomu
vkrddaji do mysli: Nejsou vSechny ty bambusové kon-
strukce, ruéni cihly, variace na jurty ¢iruéné odlivany
beton jen romanticka selanka? Rustikalni ky¢, ktery
nemd zadné pouziti ve svété, kde polovina lidstva zije
v nesmirné komplikovanych méstskych strukturach?
Jinou odpovédi na tyto otazky je tieba novostavba
technické univerzity v Limé od irského ateliéru Grafton
Architects. Asi nejvétsi realizace hlavni vystavy odka-
zuje k tomu nejlepsimu z brutalistni architektury Jizni
Ameriky. Architekti se vyrovnali s blizkosti dalnice,
nedostatkem prostoru i klimatickymi podminkami
a vytvorili plisobivy ,vertikdlni kampus”, podobajici se
spis skdle nez domu. Vefejné ¢asti budovy, schodisté



56

a atria jsou vystaveny chladnéj$imu vétru od mofe
a zdroven zaclonény pred ostrym sluncem.

Také mnozstvi konkrétnich staveb ze zapadniho
svéta svéd¢i o tom, Ze proklamované principy ve své
podstaté funguji - jen bude spolecensky a ekologicky
zodpovédnd, komunitné zamé¥ena vystavba ¢i vyuZiti
lokalni tradice znamenat néco trochu jiného v Evropé
nez v Indii nebo Jizni Americe. Vyslovené lokdlnim
piikladem mGzou byt neokazalé skolni budovy ateliéru
C+S Architects z oblasti italského Veneta, kam patii
iBendtky. Pozornost k nim poutd visuta ¢ervena lavka
ve tvaru osmicky, samotné projekty pod chodnikem pak
zaujmou konzistentni ideou §koly jako uzlového bodu
rozristajicich se pfedmeésti. Podobné obycejné jsou
iprace francouzského studia LAN - Local Architecture
Network, které se snazi nabidnout vyssi kvalitu zZivota
ptizachovani vysoké hustoty osidleni. Na biendle mimo
jiné predstavuji rekonstrukci tfi véZovych panelaki
v Bordeaux.

Radikalni?

Vsechna naznacend témata se na vystavé navzajem
prolinaji a ptekryvaji a také bychom jisté nasli nékolik
dalsich linek, napiiklad migrace, vzdélani, dostupnost
bydleni, dopady stavéni na zivotni prostfedi, znovupo-
uziti materidlu, architektura bez architektd...

A jesté o jednom rysu letosniho biendle jsme
nemluvili: Nelze pominout, ze velkd vétsina z pre-
zentovanych projektd nestoji jen na humanistickych
myslenkdch, ale Ze jsou také krasné. Portugalsky
architekt Aires Mateus svij prispévek dokonce po-
jal jako manifest krasy, kterd nema nic spole¢ného

se spektdklem. Ve sténach ztemnélé mistnosti jsou
vyfezané malé prostory, jejichz atmosféru dotvari
svétlo. Jsou tu archetypy jeskyni, domt i chramg, jak
pisSe autor, ,krdsa, ktera je mimo diskusi”, a pfitom je
a svétlem. Zazitkem je také samotnd cesta vystavou, je
tu velké mnoZstvi na misté realizovanych staveb nebo
alespon jejich fragmentti, vétsinu véci si lze osahat,
nebo dokonce ocichat. Trochu to pfipomene bienale
zroku 2010, které kuratorovala Kazuyo Sejima, letosni

Urcitou slabinou leto$niho biendle je zafazeni
jen minima urbanistickych projekti a témét zadny
zdjem o strategie méstského planovani nebo o otazky
legislativy. Jisté, Aravena dal pfednost jinym tématdm,
nicméné je jasné, ze vétsinu problémd, o kterych mlu-
vi, nelze bez téchto nastroji fesit. Rukavice, kterou
pravdépodobné zdvihnou kuratofi nékteré z pristich
piehlidek.

Slova jako komunita, svépomoc ¢i sobéstacnost
zni v ¢eském kontextu pomérné radikalné levicoveé.
Recenzent deniku The Guardian Oliver Wainwright
naopak mini, zZe letosni biendle je ve vysledku radikalni
mélo. Ze se Aravenovi navzdory prvotnim proklamacim
nepodarilo ,s praskotem oteviit hermeticky uzavieny
architektonicky klub a nechat ho zaplavit skute¢nym
svétem”. A tak na vystavé krom nezndmych jmen
pfedevsim z Jizni Ameriky ¢i Asie najdeme i staré zna-
mé - Richarda Rogerse, Renza Piana, Souta de Mouru,
Davida Chipperfielda, Petera Zumthora, Shigeru Bana,
Kazuyo Sejimu, Kenga Kumu a dalsi. Nékte¥i v celku
vystavy obstdli, jini zistali zcela mimo kontext.

MAKING HEIMAT
probourané obvodové

zdi némeckého pavilonu,
demonstrace otevienosti
vici migrantdm,
foto: Profimedia

SOLANO BENITEZ
piihradova klenba od
paraguayského architekta
ajeho studia Gabinete

de arquitectura ziskala
Zlatého lva za nejlepsi
projekt hlavni vystavy,
foto: Profimedia



Ndarodni

Architektonické biendle patii mezi akce, které nelze
ani béhem nékolikadenni navstévy pojmout. Kromé
kurdtorované vystavy, na které je letos zastoupeno
na 120 autorskych tymf, jsou tu samoziejmeé i narodni
pavilony, jejichz pocet rok od roku stoupa - letos je
jich ptes sedmdesat. Na pfedchozim bienale, které
pripravil Rem Koolhaas, se podaftilo alespon do jis-
té miry zkoordinovat témata jednotlivych pavilond
s hlavni vyjstavou. Alejandro Aravena mél na pfipravu
biendle jen deset mésicd, tedy o polovinu ¢asu méné
nez Koothaas, coz byl moznd jeden z dvod, pro¢ se
o néco podobného ani nepokusil.
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Pfesto se nékteré narodni expozice Aravenova
konceptu pfidrzely. Tfeba Némci, ktefi ve svém pa-
matkové chranéném pavilonu v Giardini prorazili
obvodové zdi, aby demonstrovali svou otevienost
v(éi imigranttm. Poldci se v expozici nazvané Fair
Trade Architecture zase zamé¥ili na vlastni emigranty,
ktefi po celém svété pracuji na stavbach jako levna
pracovni sila. Cenu za nejlepsi pavilon ziskali Spanélé
za piehlidku staveb z poslednich let, jejichZ autofi
se poucili z neddvné krize a navrhuji domy, které se
sndze pfizplisobi ménicim se potfebdm. Architekturu
vnimaji jako nedokonceny proces, ktery je otevieny
dals$im proméndm.
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STAROST

0 ARCHITEKTURU
pohled do pavilonu Ceské
a Slovenské republiky
vénovaného budové
Slovenské nédrodni galerie
v Bratislavé,

foto: Profimedia

Expozice ve spoleéném Cesko-slovenském pavilonu
ma nazev Care for Architecture: Asking the Arché of
Architecture to Dance (Péce o architekturu: vyzvdni
arché architektury do tance) a jejim tématem je pozd-
né modernistickd budova Slovenské narodni galerie
v Bratislavé z roku 1979 od architekta Vladimira De-
decka. Ikonicka, ale také kontroverzni budova pravé
prochazi rekonstrukci, coz byla podle autorti expozice,
architektt Petra Hajka, Vita Halady, Jana Studeného,
Benjamina Bradrianského a teoretika Maridna Zervana,
piileZitost pfedstavit v Benatkach piibéh této radikalni
stavby. Uprostfed pavilonu stoji velky trojrozmérny
model z éervenych kovovyich profildi, ktery umoziuje
pochopit prostorové a konstrukéni feSeni budovy. Na
dvandcti obrazovkach umisténych podél stén se pak
dozvime vSe ostatni — pfibéh projektovani i stavby
budovy a jejiho dalsiho Zivota, a pfedevsim vSech
moznych interpretaci, reflexi, diskusi a projekta, které
az do dnesnich dnti vyvolala. Velice diikladné a kon-
cepcéné ptipravena vystava vSak mifi na jiného divaka,

nez je ten typicky biendlovy, pfelétajici od pavilonu
k pavilonu a pfehlceny dojmy. Tomu odpovidal i nevel-
ky zdjem béhem novinaiského prewiev - vétsina lidi
vesla, zbézné si prohlédla model a zase pokracovala
za dalSim dobrodruzstvim. A zfejmé ani navstévnik
se zajmem o véc si uprostfed biendlového ruchu ne-
najde dostatek ¢asu a koncentrace, aby si expozici
skuteéné dopodrobna prosel. Tuzemsti zdjemci vsak
tuto piilezitost mit budou - na podzim by se expozice
méla objevit v prazské galerii DOX. oo

LA BIENNALE DI VENEZIA -
15TH INTERNATIONAL
ARCHITECTURE EXHIBITION
misto: Arsenale a Giardini, Benatky
kurator: Alejandro Aravena

termin: 28. 5.-27. 11. 2016
www.labiennale.org
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Volny vstup do galerie
Doprovodné programy zdarma
Akce pro cleny
Slevy v galerijnim obchodé
Slevy na koncerty Ceské filharmonie

Clenstvi Ize zakoupit na webovych strankach www.galerierudolfinum.cz



Predplatte si art+antiques
a ziskate darek
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srpen 2016
109K&/5,10€
10/ Stano Filko v Bratislavé ;
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+06- 50 Ke
27.Biendle grafického designu (do 30. 10)
Josef Hoffmann - Josef Frank (do 30. 10)
Adéla Svobodova: Antiobjekt (do 30. 10)

Oblastni galerie Liberec

86 40 K¢
1906 (do 18.9)

Punk v architekture (do 28. 8)

Museum Kampa

newr 50 K¢
Ziskdate 7+1 MistFi ¢eského skla [do 28.9)

Munch, Kupka, Kokoschka (do 11. 9)

12 €isel ¢asopisu
(z toho 2 dvojéisla) Divadlo v Dlouhé
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Sphere o
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PFistup do elektronického Strycek Vana

archivu ¢asopisu
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Pri objednavee uvadgjte kod nabidky: AAT6D0OX
Nabidka plati pro standardni roéni predplatné do 5. 9. 2016 nebo do vyéerpdni zasob pouze pro nové predplatitele v CR.
Darky rozesildme do péti tydnd od obdrzeni prvniho ¢isla ¢asopisu. Zména ddarkd vyhrazena.
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- verejné diskuze o aktualnich tématech (pro 2 osoby]

— komentované prohlidky (pro 2 osoby)
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7 N/

text Anezka Bartlova
foto: tranzit.cz

Organizacni raa sveto

Eva Kotatkova vydala na
jare dvousvazkovy Obrazovy
atlas divky, kterd rozreza-
la knihovnu na édsti, ktery
neni katalogem, ale daleko
spiSe samotnou vystavou.
Vystavou v knize.

OBRAZOVY ATLAS DIVKY,

KTERA ROZREZALA KNIHOVNU

NA CASTI A INSTITUCIONALNI,
PROVOZNI A ORGANIZACNI RADY

A VYHLASKY 1961-1989 (2 SVAZKY)
Eva Kotdtkovd a Vit Havranek (eds.),

tranzit a JRP|Ringier 2015, 472 stran (sv. 1)
a 240 stran (sv. 2), cena: 780 K¢

Obrazovy atlas je v podstaté bez textu
a editofi v kratické anotaci na obélce varuji
pfedem, Ze to je ,kniha, kterd neni uréena
ke ¢teni”. Titul je parafrazi k nazvu perfor-
mativni hry: Divadlo mluvicich predméti:
Obrazovy atlas Antonina, chlapce, ktery
rozrezal knihovnu kliniky na édsti, kterou
Kotatkova predstavila ve Studiu hrdind
v Cervnu 2014. Publikace ma dvé ¢asti a text
pfedstaveni je, bez jakéhokoliv komentate,
otistén téz v ,obrazové” ¢asti. Hlavni sva-
zek Obrazového atlasu obsahuje 267 kolazi
a paralelné k nim fotografie instalaci dél
Evy Kotatkové. Vse je pak prokladané ske-
novanymi rukopisnymi intermezzy, kterd
obsahuji za sebe fazena slovesa, patrné vy-
brana z jednotlivych nafizeni a dalsich in-
stituciondlnich ¥add, které tvori - sesbirané
a netfidéné - napln druhého svazku.

Ani ten tedy neni pfimo ke cteni, ale
daleko spi$ k prohliZeni a pfemysleni nad
faddem svéta: ,je registrovan, je vydan, musi
byt, musi byt stvofena, by stacila, vsdla, se
rochnila, musi byt upevnéno...” Vyjmeno-
vavani vSemoznych ikond, anglickyi cesky
psanych, nezndmého (ale odvoditelného)
ptvodu ptlisobi jako typicky projev obse-
dantni samomluvy schizofreniki. Jakoby to

byla jakdsi meditace, ktera ale na nahodné
inendhodné posluchace rozhodné neptisobi
uklidiiujicim dojmem. Kotatkova tak nabizi
moznost ¢ist jeji prace jakozto ilustraci (at-
lasového typu) k faddm a nafizenim, ktera
zddnlivé drzi svét pod kontrolou. Znejistuje
zdroven jasné délenina ty racionalni a ty vy-
Sinuté. Konstruovani situace problematické
ilustrativnosti je pro Kotatkovou ostatné
docela typické.

Cesta do Skoly

Eva Kotatkova se tématem dusevniho zdravi,
respektive nemoci, hranic normality a ne-
normality, pfiznakd i disledkd jednoho ¢i
druhého stavu, vnéjsi diagnostiky i sebe-
hodnoceni, zabyvd jiz dlouho. A svét uméni
ji za to mnohokrat ocenil: pfed deviti lety
ziskala jako nejmladsi laureat Cenu Jindyi-
cha Chalupeckého, v roce 2014 némeckou
Dorothea von Stetten Kunstpreis a loni ti-
tul Osobnost roku (spolecné s Jifim Valo-
chem) udélovany spolecné Art+Antiques
a Artalk.cz.

Nejobecnéji by snad bylo mozné zdjem
Kotéatkové formulovat otdzkou: Jaké do-
pady na jednotlivce ma socializujici proces,
ktery je nejcastéji zprostfedkovan institu-

Eva Kortdtkowi




FOTOGRAFIE

Z WORKSHOPU
U PRILEZITOSTI
KRESTU KNIHY
foto: Barbora
Kleinhamplova

cemi (Skolou, dstavem apod.)? Podobnou
otdzku si pfed sedmasedmdesati lety kladl
Norbert Elias a svou odpovéd zformuloval
ve dvou dilech 0 procesu civilizace. Nepte-
kvapivé se jeho teorie o tom, Ze praveé sta-
tem ziizené a kontrolované instituce maji za
tkol konkrétnimi kroky civilizovat, a tedy
ovladat spole¢nost, staly znovu populdrni
v 60. letech.

Kdyz potom Michel Foucault k tomuto
nahledu pfidal dalsi studie konkrétnich
piikladd fungovani dohledu (nemocnice,
blazinec, vézeni), staly se instituce v §ir§im
povédomi v podstaté synonymem kontroly.
Eva Kotatkova vychazi pravé z této pozi-
ce, kdyz si pro praci vybira témata, jako je
vychova a jeji dopady na budouci chovani
jednotlivce, jeho schopnost zatadit se do
skupiny, sdilet spolecnou naladu, obecnéji
pak nazornost, poslusnost pravidlim atp.
Téma si vybrala jiz pro svou diplomovou praci
Cesta do Skoly (2007), kterd spocivala v do-
kumentaci aktivit autorky snaZici se zapojit
a byt pfijata do kolektivu Skolackd své byvalé
zdkladni $koly. Vloni pak vzdélavaci proces
zakoncila obhajobou disertaéni prace s té-
matem art brut.

Prevychovny stroj

Mezi dalsi instituce, které se pro Kotatkovou
staly inspiraci (nebo lépe materidlem), je
napriklad i format tisténé informace. V Pre-
vychovném stroji (2011), pfipraveném pro
biendle v Lyonu, vychazela Kotatkova z velké
tiskarny, kterou rozlozila na elementy, které
dotvoftila a spole¢né s dalsimi mnoha ¢astmi
instalace umistila do ¢erné vymalované mist-
nosti. Cernobilému ladéni se od té doby vzda-
luje jen malokdy. Ambivalentnost instalace
spocivala v soubézném odkazovani ke knize
jakozto vysledku ,désivé krasného” (téma
biendle) a ndro¢ného procesu, ktery je vak
pouze zacatkem fetézu distribuce moci, a tedy
i represi v podobé pravidel, jak spravné se-
dét nebo jak daleko a pod jakym dhlem drzet
¢tenou knihu. Shrnout to mtizeme pod zdjem
o formy distribuce informaci - od téch, které
urcuji, jak se ne/mtzeme chovat (viz pravé
druhy svazek Obrazového atlasu s podtitulem
Instituciondlni, provozni a organizacni rady
a vyhldsky z let 1961-1989), az po ty, které
jsou zdanlivé zbyteéné (naptiklad v dile Reco-
vy orgdn Anny, divky, kterd vyslovovala slova
odprostred, 2013). Nékam mezi zminéné ex-
trémy pak patiijeji hassliebe vztah ke kniham.
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V rozhovoru s Terezii Zemankovou (AA
10/2014) Kotatkova ptiznala, ze knihy byly
vitanym tinikem v dobé Skolni dochazky, kte-
ra pro ni znamenala pfedevsim prostfedi,
které ji ,nutilo se prizplisobit, ale s nimz
(...) se nemohla ztotoznit”. Pro ¢teni knih si
Kotatkova sestavila specidlni postroj (série
Domadci vézeni, 2009-10), mnohokrat za-
viela ¢tendrie (Casto détské) do konstrukei,
vnichz nelze délat nic nez éist (Dilo prirody,
2013), nebo zkonstruovala ¢teci zafizeni na
principu mlynského kola (Prevychovny stroj,
2011). Pokud se podivame timto prizmatem
na pozice, do kterych Kotatkova knihy in-
staluje, otevie se pfed ndmi vrstevnatost
vyznamu svafovanych konstrukei, které jsou
jak podporou, tak restrikci, ochranou stejné
tak jako kleci. Bylo by ale zjednodusujici
tvrdit, ze zdjem Kotatkové o knihy probiha
v roviné znaku zastupujiciho oblast vyychovy.
Vratme se proto ke knize, kterou se rozhodla
vydat Kotatkova sama (s podporou Tranzitu
a dalsich).

KolaZe a kresby
Obrazovy atlas mapuje mnoho z oblasti de/
formovani jedince institucemi stvofenymi
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spolecnosti ke kultivaci a socializaci ¢i civi-
lizaci, neposkytuje ale Zadné jasné definice,
a dokonce ani kategorie. Ctenat/divak je
tak ponechan vlastni fantazii, kterda musi
hledat souvislosti - tu zjevné, na zdkladé
domysleni kontextu a jeho konstruovani
je zdkladni princip, na némz jsou zaloZeny
koldze obecné. Tomas Pospiszyl v Asocia-
tivnim déjepisu umeni odliSuje Kolafovy
a Kotatkové kolaze od téch surrealistickych,
které v sobé neobsahuji mezery a prazdna
mista. Kotdtkova neaspiruje na vytvateni
pseudo- ¢i nadreality, asociativni postup,
ktery je obéas v kolazich znat, nenabourava
nijak nase védomi. KolaZe plné stresu a ome-
zeni sice ¢asto obsahuji konstrukce a kle-
ce, které jako by vypadly z nejtemnéjsich
nocnich mr, ale jejich cilem neni budovat
paralelni mentdlni realitu plnou svobody.
Pravé naopak.

Eva Kotatkova typicky pracuje s kom-
binaci kresby a nalezenych fotografii ¢i
nakrest z anatomickych atlast nebo peda-
gogickych pfirucek. Umélkyné casto jakoby
nasilné zasazuje své malé protagonisty do
nepidatelského prostiedi plného nebezpeci,
drazl, zdkazi a restrikci. Oslepujici pas-
ky ptes o€i, provazky, Sipky zdliraziujici

smér pohledu ¢i aktivity traviciho dstroji
a dalsi drobné zasahy, které strukturuji
ptvodni obrazky nebo jejich éasti, velmi
Casto dodavaji zdani skrytého piibéhu.
Jako by nahrazovaly chybéjici vysvétlujici
text.

Jestlize jsme vySe pfipomnéli, Ze nazev
dvouknihy je odvozen z performativniho
piedstaveni, pak 1ze na tomto misté jiz for-
mulovat domnénku, zZe Kotatkova stavi ve
svych koldzich malické situacni kulisy, do
nichz dosazuje pro lepsi pfedstavu anonym-
ni postavicky déti (méné casto dospélych),
do kterych se snadno, a¢ neradi, vcitime.
Kotatkova stavi situace tak, Ze fandit malym
hrdindm je jedinou reakci, ktera nam v dané
chvili zbyva. Pivod nebo divod nepiijem-
né situace protagonistt z kolazi (zavaza-
né o€i ¢i tsta, klece a vodici nitky loutek)
byva ¢asto nejasny. Nejcastéjsim, a snad
az piili§ snadno zobrazitelnym disledkem
institucionalizace jedince je zvécnéni Zivych
bytosti. Pfevraceni vztahu subjekt-objekt
je zobrazeno jako neschopnost obéti jed-
nat proti zvili ndstrojd, s nimiz by naopak
mélo byt zachazeno, a poradit si v situacich
kazdodenniho Zivota. Inspiraci Kotatkova
bere - jak sama fikd - z tvorby outsidert
a duSevné chorych.

Takovi jsme (oyli)

Jestlize Eva Kotatkovd ukazuje, Ze vyichova je
proces, ktery je neopakovatelny, pak se nutné
pohybuje na poli, které je charakterizované
nasivlastni minulosti. Ontogeneze jedince se
tu prolina s historii spolecenskou a zdzemim
védy jakozto raciondlni patefe nasi kultury.
V nékterych svych kolazich Kotatkova pou-
Ziva obrazky rtiznych spolecenskych rituald
socialismu, jehoz represivni charakter zobra-
zuje skrze dokresleni nesmyslné omezujicich
momentd. Nevyhodou nazornosti jejich kold-
zije nebezpedi ¢ernobilého vykladu (a ziejmé
1 proto jsou mezi instituciondlnimi nafizeni
zatazeny také organizacni fady, které jsou
charakterem spiSe pozitivni).

Tomas Pospiszyl o koldzich Kotatkové ddle
piSe, Ze je skrze né rekonstruovana minulost
v pojmech kontinuity (tedy skrze zobrazovani
viceméné nadéasovych situact), ktera spojuje
nasi soucasnost s vétsinou 20. stoleti. Kon-
tinuita zde neni minéna jako argument, ale
jako zdmérné umeélecky ptehnana upominka
typu ,takovi jsme (byli)”. Kotatkovd nenabizi
désivé ¢i moralizujici vize soucasnosti ¢i bu-
doucnosti ani skryté zahyby mysli kazdého
z nas. Predklada nam perfektné spocitany
ucet za odmitnuti inkluze jakékoliv jinakosti
anaivniviru v pfirozenost normality. mm
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Jifi Pfihoda na bilancni vysta-
vé v trojském zamku ukazuje
vsechny své socharské pred-
nosti: sounalezitost s kon-
krétnim vystavnim prostorem,
hravé rozpory setkavani ideji
s hmotou a protiklady rubu

a lice dila. A také pomérné
tvrdé ndrazy na upachténou
realitu kazdodennosti.

Predplatitelé Art+Antiques

maji narok na snizené vstupné.

JIRI PRIHODA: SOCHY

misto: zamek Troja

poradatel: Galerie hl. mésta Prahy
kurdtorka: Magdalena Jutikova
termin: 1. 4.-30. 10. 2016

www.ghmp.cz

Prostor a jeho

Ke svym padesdtinam Jiti Pfithoda (*1966)
obsadil ¢asti zdmku Troja dily od 80. let do
soucasnosti. Je to zpétny bilancni pohled,
ovsem vystavu nelze oznacit cisté jako re-
trospektivu. Pripravit retrospektivu by zna-
menalo pokryt vSechny riznorodé ¢innosti
Jititho Ptihody. Kromé sochatiské tvorby se
vénoval videu a stdle se vénuje také archi-
tektufe vystav a knizni grafice. To je zde ale-
sponi naznaceno v chodbé v pfizemi, jakési
patefivystavy s kresbami a navrhy. Vynechat
nelze ani umélcovo desetileté pisobeni na
AVU (2005-15), kde byl vedoucim ateliéru
monumentdlniho sochaistvi (od roku 2010
Intermedialni skola II).

Pted vstupem do barokni pfedméstské
vily ¢i zamku stojirozmérna kabina, archa
nad vodou, jez zcela srozumitelné diva-
kovi pfedznamenavd raz vystavy. Objekt
je monumentalni, vztaZeny jasné k hlavni
orientacéni ose vily (smérem k Prazskému
hradu). Autor tu vyjadiuje respekt k archi-
tektufe a mistu a souéasné neupozaduje
vlastni pfitomnost. Naslednd cesta vysta-
vou nesleduje €isté chronologickou linii, ta
je pferusovana tematickymi souvislostmi
i vloZenymi soucasnymi dily. Ostatné vy-
stava nezacina ranym dilem, jiz zminénd
archa patii mezi autorovy posledni prace
(2014-15).

Ptedesilam, Ze zatimco vyznamnd dila
Jifiho Prihody uméji doslova pietvaret pro-
stor, zde se nelze zcela zbavit dojmu, Ze
vystava zlstala naptl cesty. V dil¢ich pii-
padech se tato promeéna déje, ale jako celek
vystava nemd ani moznost se o to pokusit
kviili nesourodému programu zamku. Mimo-
chodem, néco takového se naopak podafilo
v brnénském Domé umeéni, kde Jiti Pfihoda
piipravil vyrazné mensi projekt garagePOD.
Upravena ¢ast prvniho patra divaka privadi
do kratké mistnosti, hluboké niky (s atmo-
sférou kulis vybledlého sci-fi filmu) a doslova
zaSpuntovava vystavni prostor za nim. Ten
z{istavd tuseny, je pfitomen jako vzpominka
minulych navstév.

text Filip Senk

foto Tomds Soucek, GHMP

Prinoago

Zacatek i konec
Naproti tomu archa c-ARK, kterou divak zazi-
je na prazské vystavé jako prvni, je vztazena
ponejvice sama k sobé. Spolu s autorem si
lze snadno predstavit umisténi na raznych
mistech nezavisle na jejich kvalité. MiZe stat
mezi domy stejné jako na kraji lesa, protoze
jilze orientovat tak, aby okna sméfovala jen
do nebe nad ni a vody pod ni. Bez nutnosti
odkazovani se k vychodni filozofii je zde ci-
lem silné propojeni vzniklého proporéné vy-
vazeného prostoru se zdkladnimi elementy.
Nazev c-ARK znamend archu pro shé-
ratele (collector), ktery zde mtize rozjimat
nad umeéleckym dilem v prostfedi, které ma
blizko modernistické vystavni nadpozemské
sterilité a soucasné se nevzdaluje své pri-
zemni pozici. Neni galerii, sama je dilem, ale
soucasné v rozporu se zazitymi pfedstavami
o uméni mize mit uzitkovou hodnotu. Jiti
Ptihoda se ¢asto volné a zabavné pohybuje
na hranici volného uméni a designu.
Vnitini prostor c-ARK je snizen deskou
s detailem fresky z hlavniho sdlu zamku. Ve
skuteéném métitku se hlavy andéla snesly
bliZe k oku: to, co mélo byt pozorovano jako
soucast celku vnimaného z odstupu, je vy-
staveno blizkému pohledu. Rozdil je zfejmy
aje otazka, kolik divak si nakonec uvédomi
fakt, ze zde vystava zacind i konéi (uvnitt
barokni vily prakticky nezasahuje dile nez za
hlavni sal). Jifi Pfihoda timto gestem sleduje
to, co ve vétsiné svyjch hlavnich dél: postavit
divaka do nezvyklé prostorové situace.

Socha v prostoru lesa

Jinakost, po niz Pfthoda vold, pfichdzi ply-
nuleis dal§imi dily. Ve vstupni ¢asti zamku
jsou to na stejném principu vytvotené chrli-
¢e z Chrysler Building. Autor je zaznamenal
piiprochazce New Yorkem v roce 1993 a vzal
si za cil snést tuto viditelnou, ale prakticky
nedosaZzitelnou soucast mésta pfimo k o¢im
(a télu), aby vystoupila jejich skuteénd mo-
numentdlnost a velkorysost formy. Vytvofit
chrlice ve spravném pomeéru v prvni fazi
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znamenalo (pfed dobou internetu) néroc-
né hledani informaci. Podle nich nakonec
nebyly vytvofeny vSechny, zlistalo prozatim
jenu dvou.

Podobny zamér 1ze sledovat také u ob-
jektt nazvanych 20-78.000 Hz / 0,2-188 Db
(1992-93). Jde o casti hlav t¥i velryb vyte-
zanych a vybrou$enych z modravého poly-
a nejvyssi hodnoty frekvence a sily jejich
hlasu. OvSem myslim, Ze by pro kazdého
navstévnika bylo hodnotnéjsi vidét misto
nich dila vyuzivajici stejny material, avsak
rozvinuty v prostorové situace. Pravé ta jsou
spojena s cenou Chalupeckého, kterou Jifi
Piihoda ziskal v roce 1997. Poustni boure
(1995) nebo Potopa (1995-96) z cyklu Zd-
bery/klapky tu vyslovené chybéji.

Pro ty, ktefi sleduji tvorbu Jittho Pri-
hody se zdjmem, bude objevna ¢ast vystavy
vénovand jeho rané tvorbé. Ta je spojena az
s romanticky ladénym pfibéhem osamélého
hrdiny, ktery se tould po lese a tu tam jej
méni v sochafsky park. Opracované a nama-

JIRI PRIHODA:
HELIX (SKRIN)
2015-16, preklizka,
305 x 305 x 720 cm

JIRI PRIHODA:

UDALOST II.,

(KLEINOVA LAHEV)
1991-92, hlinikovy pech,
preklizka, 390 x 295 x 122 cm,
sbirka Narodni galerie v Praze
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JIRI PRIHODA: C-ARK (SBERATELOVA ARCHA)
2013-16, dievo, pieklizka, 0SB desky, plexisklo,
sddrokarton, trapézni Al plech, vertikalni plast Corralit,
ocelové spoje, 250 x 250 x 750 cm

lované popadané stromy, nabarvené kusy
skaly nebo kdmen zavéseny na kiivolakém
stromé se zcela jasné v lese vyjimaly. Charak-
terizuje je tendence k iderné kontrapozici
Cisté uspofadanosti zakladnich geometric-
kyich tvart a formalni uvolnénosti prirodnich
tvarti. Ne Ze by se tu zjevilo cosi pfevratné
nového, srovnatelné zasahy vznikaly v riz-
nych ¢astech svéta uz dfive. Pozoruhodna
je skutecnost, ze mlady absolvent stfedni
umélecké skoly s mlhavym tuSenim, ze inéco
takového je mozné, se to rozhodl provést
a ovétit ndpad ve skuteéném méritku.

Tyto prace vznikaly v dobé totalitniho re-
Zimu po poloviné 80. let, jesté pied tim, nez
Jiti Pfthoda zacal studovat na AVU (1990-96,
nejprve v ateliéru instalace u Stanislava Koli-
bala, pozdéji monumentalni sochafstvi u Ale-
Se Veselého). Dila vlese v okoli hradu Rostej-
na vytvarel bez povoleni a vétsina z nich

ptirozené zanikla. V dobé, kdy se o mladého
umeélce zacala zajimat StB, nastésti ptisla
sametovd revoluce a Jit{ Pfthoda se dostal na
Akademii a na tato dila prakticky nenavazal.

Pfitom je zde patrné to, co bude pro
umélce typické iv dalsi tvorbé. Zaprvé je to
snaha konfrontovat divaka s pfekvapivymi
prostorovymi situacemi. Nejde tu ¢isté o ne-
zvyklou sochu, ale o jeji zapojeni do daného
prostoru. Stejné jako houbat nebo turista
pii prochdzce lesem narazi na piekvapivy
prvek, ktery ho pfivede k tomu, aby pozorné
sledoval, zda se tfeba v blizkosti nenachazi
néjaky dalsi, divak v galerii byl vystaven
setkdnim s objekty napadajicimi zakladni
porozumeéni prostoru kolem.

Barokni Mlars

Z konkrétnich piikladl lze vyzdvihnout
sochy trefné nazvané Uddlosti. Uddlost II
(1991-92) je rozmérny objekt vytvotreny
z hlinikového plechu a pieklizky, ktery svadi
k oznaceni ,prostorovy stroj”. Pfesnéji stroj
na zamotdani prostoru, protozZe jde o téméf
Ctyfi metry vysokou podobu Kleinovy lahve:
uzaviené nadoby, kterd nemd vnitfek ani

vnéjsek. Rub a lic a jejich vztah jsou uréujici
ipro mnoha dalsi dila. Rub zlistava vétSinou
hrubé materiadlni a zdtraznuje pomijivost,
piizemnost a skutecnost, Ze vnitiek je da-
myslnou iluzi. V ptipadé Uddlosti IT je jasné,
Ze rub je licem a lic rubem, ale bohuzel je
raziujici tento vztah, ze zminéného cyklu
Zdabéry/klapky zde nejsou.

Zatimco mPod (2015-16), vesmirny modul
s projekci fadni krajiny Marsu, zGstavd i pies
pokus oteviit modul pohledim na fresky (ten
se ale v potemnélém prostoru spise miji Géin-
kem) v ostrém protikladu ke stavbé, HELIX
(2015-16), negativni Sroubovice v platech
pieklizky, se dotyka zakladd matematizované
vrcholné barokni architektury. Kdyz bude di-
vak dostatecné velkorysy a opusti skutecnost,
Ze projekt trojského zdmku Jeana Baptisty
Matheye rozhodné neni ukdzkou dynamické
barokni architektury, mze se nahle ocitnout
v §ir§ich souvislostech baroka: na jedné strané
tieba dila Guarina Guariniho (1624-1683)
a obecné doby, kdy tento vjjimecny architekt
byl také vyjimeénym matematikem a obo-
je spojoval ve svych ptsobivych klenbach
avprostorovych skladbach a iluzich. Na druhé
strané 1ze pfipomenout, Ze historik uméni
Vaclav Richter kdysi naSel v dietrichStejn-
ském archivu objednéavku ,vétsibarokni hole”
z roku 1696 a predpokladal, Ze méla pravé
podobu Sroubovice. To ale nestalo v pozadi
projektu vzniklého v ptivodni formé jako véz
pro vystavu designu v Plzni v lofiském roce,
jeto spise pékna shoda.

Na pdl cesty

Jsem piesvédcéen, Ze Jifi Pfihoda je jed-
nim z vrcholnych sochait porevoluéni éry
pfredevsim pro duraz na prdci s prostorem,
s formovanim mista, které zahrnuje divaka.
Vystava mohla také srozumitelné zdlraznit
rozdil mezi obrazem prostoru (Uddlost I,
II ¢&i Zdbéry/klapky, HELIX) a skute¢nym
prostorem (cely, pfibytky, archy). Nakonec
mrz{ situace, kdy vystavni prostory zamku
nemohly byt vyuzity. Je dobfe, Ze se GHMP
snazi prostor zamku rozhybat kvalitnim
soucasnym uménim, ale i tak je vysledek
rozpacity s povzdechem, co mohlo vzniknout
historické expozice s obéasnym vykladem
privodkyné s dily tvofi upachtény mix.
Proto se hodi na zavér konstatovat, Ze na
skuteénou retrospektivu Jittho Piihody je
tfeba jesté pockat. W i
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text Alena Ri¢ankovd

Autorka pracuje v Narodnim pamatkovém dstavu v Liberci.

lTenkrat v Reicnenbergu

Pred sto deseti lety se
slavnostné otevrela brana
Némeckoceské vystavy

v Liberci, kterou tehdejsi
Reichenberg vyzdvihl

a stvrdil sv(j primdt hlavniho
mésta ceskych Némcd.
Vystava na neuvéritelnych
44 hektarech predstavila
Sirokou Skalu obor( lidské
¢innosti: techniku, primysl,
zemédeélstvi, uméni i femesla.
Tento ojedinély pocin nyni
pripomind spolecny vystavni
projekt Oblastni galerie

a SeverocCeského muzea

v Liberci.

Predplatitelé Art+Antiques

maji ndrok na snizené vstupné.

NEMECKOCESKA VYSTAVA LIBEREC 1906
poradatelé: Oblastni galerie

a Severoceské muzeum v Liberci

autorky: Anna Habanovd,

Katetina Nora Novakova

termin: 16. 6.-18. 9. 2016

www.1906.cz

Deutschbéhmische Ausstellung in Reichen-
berg 1906 ptedstavovala velice ambici6z-
ni projekt, a to hned v nékolika rovinach.
Logicky navazala na tehdejsi médni vinu
rozsahlych vystav pofadanych v evropskych
velkoméstech od druhé poloviny 19. stoleti,
v popfedi s vyjstavami svétovymi. V ceském
prostredi nejvyraznéji rezonovala Vseobec-
nd jubilejni vystava v Praze konand v roce
1891 a jako panddn jejtho demonstrativné
vyzdvihovaného slovanstvi vznikla pravé
Némeckoceska vystava v Liberci.

Nenechme se ov§em mylit doslovnym
prekladem nazvu Deutschb6hmische Aus-
stellung, ktery je ponékud zavadéjici, nebot
navozuje dojem némecko-ceské spoluprace.
Naopak, jednalo se o podnik reprezentujici
Cech, dobové usilujici o spravni samostat-
nost, a to pfedevsim v pohraniénich ob-
lastech. Nejen konotace narodnostni, ale
predevsim také vazba ¢eskych Némcd na
habsburskou monarchii sehrdly v ikonogra-
fickém programu vystavy stéZejni roli, mély
stvrdit a legitimizovat postaveni Némct
nejen v Cechach, ale i v celém Rakousku-
-Uhersku.

Stézejni koncept tematiky kiestanstvi ve
spojeni se symboly habsburské monarchie
byl o€ividny pifedevsim v pojeti jednotlivych
¢astivystavniho aredlu. Snad nejvyraznéji se
uplatnil v exponovaném centralnim pavilonu
stavebniho souboru péti propojenych hal
podél dnesni Husovy ulice, které vznikly,
ostatneé jako celkovy urbanisticky koncept
aredlu, dle projektu slovinského architekta
Maxe Fabianiho.

Na dobové fotografii interiéru probiha
pod kupoli mozaikovy pds s dstfedni po-
stavou trinici mladé cisatovny s piipisem
hesla Frantiska Josefa I. Viribus unitis, tedy:
Spoleénymi silami. Zenskou figuru po stra-
ndch doprovdzeji muzské alegorické postavy:
vlevo Imperium s rakousko-uherskou orlici
a vpravo Fides s libereckym méstskym zna-
kem. ,Hlavni mésto Némct v Cechach” se

tak dostava pod symbolickou ochranu oltafe
atrinu, jimz zaroven stvrzuje svou loajalitu
avérnost. Slavnostniho zahajeni vystavy se
zucastnil arcivévoda Karel Ferdinand, sku-
tecny vrchol a zcela mimofadnou uddlost
ovsem piedstavovala s nadSenim ocekavana
navstéva cisafe FrantiSka Josefa I., ktera
probéhla 21. ¢ervna 1906.

\ésto nad prehradou
Ohromny vystavni projekt samoziejmeé vyza-
doval strategickou piipravu, finanéni zaze-
mi a promyslené uspoiadani, které zajistoval
organizacni vybor zalozeny v zaii 1902. Ve-
dle sumy uvolnéné méstem se velkym dilem
zapojily také firmy nejvyznacnéjsich podni-
katelti, textilni magndti Liebiegové, Ginz-
keyové ¢i Klingerové. Realizace vystavniho
celku ovsem byla moznd az v ndvaznosti na
ziskani Gvéru zavratné vyse jednoho a pil
milionu korun. FrantiSek hrabé Clam-Gallas
navic poskytl rozlehly pozemek na pravém
btehu cerstvé kolaudované liberecké piehra-
dy a spolu s kniZetem Rohanem doprovazel
Habsburky pii jejich navstévé severnich
Cech.

Praveé zasazeni vystavniho aredlu do ma-
lebného svahu nad vodni plochou dodalo
celému konceptu punc originality. Siroka
variace efemerni vystavni architektury ze
dfeva a sadry, situovana do pisobivého pii-
rodniho rdmce, odraZela mnohovrstevnatost
dobovych stylovych proudd. Vedle ozafenych
Sirokych promenad podél zdobnych repre-
zentativnich pavilont odkazujicich k fimské
s drobnymi, ¢asto bizarnimi stavbi¢kami.

K vidéni byla i fada kuriozit, jako na-
piiklad tyrolskd vesnicka se stfedovékym
hradem ¢i chata libereckych alpinisti s kasi-
rovanym horskym panoramatem. Navstévnici
mohli na vlastni kizi vyzkouSet divokou
jizdu ve ¢lunu na klouzacce, ktera ustila ze
svahu do pfehrady, nebo napjaté sledovat
dobovy technicky zdzrak - monumentalni ro-
tacni tiskaisky stroj, na némz se denné tiskly
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noviny Reichenberger Zeitung, komentujici
aktualni vystavni déni. V navalu spektaku-
larnich zazitkd nesméla chybét mista pro
odpocinek, zastoupena zejména celou fadou
pivovarskych pavilond, pfedevsim plzenské-
ho, vratislavického ¢i jabloneckého.

Po sto deseti letech
Konceptem aktudlni vystavy Oblastni galerie
Liberec je znovuoziveni pivodni expozice
prezentované v pavilonu uméni (Kunst-
gebdude), navrzeného Josefem Zaschem
jako pomérné strohd, modernisticky ladénd
stavba. Vstup do pavilonu lemovaly barevné
vyrazné mozaiky Richarda Teschnera, zna-
zornujici alegorie malifstvi a sochaistvi, je-
jichZ reprodukce jsou nyni osazeny na pod-
svicenych panelech pii vstupu do galerie.
V dobovém katalogu dél z roku 1906, ktera
pro vystavu vybirala odborna deseti¢lenna
jury, je uvedeno 259 expondtdi, z nichz se
piiblizné polovinu podafilo dohledat a urcit.
Z nich Oblastni galerie prezentuje soubor
osmdeséti praci, které nejsou ani tak pra-
fezem dobové tvorby, jako spi§ skutecnou
narodni pfehlidkou.

To je patrné pfedevsim ve vybéru né-
meckych autord, ktefi se prosadili v Sir-
$im kontextu uméleckého déni s pfesahem
za hranice. Zastoupeni vytvarnici nalezi
k okruhu Verein deutscher bildener Kiinstler

in Bohmen. Soucast expozice tvoii velko-
formdatové cernobilé fotografie vyjstavniho
aredlu i jeho cisafské navstévy. Pfesnou
podobu a umisténi dnes jiz neexistujicich
pavilond, véetné (idaju o jejich architektech
a ukazkach historické planové dokumen-
tace, mohou navstévnici najit ve dvojici
interaktivnich mapovych aplikaci, které
vznikly ve spolupraci s Technickou univer-
zitou v Liberci.

Pomérné Siroky prostor je vénovan dilu
libereckého sochafe Franze Metznera a ve-
dle zvuénych jmen malift Alfreda Kubina
¢i Emila Orlika jsou v galerii predstaveny
také prace pozapomenutych vytvarnika. Za
vSechny uvedme Richarda Miillera, profe-
sora drazdanské akademie a propagatora
staromistrovskych malifskych technik, ¢i
Waltera Zieglera, objevitele nové grafické
techniky vicebarevného leptu. Vétsina pre-
zentovanych dél je vefejnosti pfedstavena
viibec poprvé od roku 1906.

Po uzavieni tehdejsi vystavy skoupi-
la fadu maleb a soch Moderni galerie, jejiz
shirky posléze ptipadly Narodni galerii. Cetné
exponaty odpocivaly dlouha desetileti v depo-
zitafich, aby teprve nyni zase spatftily svétlo
svéta - velmi pfiznacné opét v Liberci. Kromé
socha¥skych a malitskych dél je v expozici
zastoupeno nékolik grafickych a kresebnych
cykla a dale drobné medailérské prace.

ALOIS KASIMIR:
NEMECKOCESKA
VYSTAVA LIBEREC
1906-7, olej na platné,
127 x 245 cm,

Oblastnf galerie Liberec

Ginzkey, Riedel
unter anderen
Co nds ¢eka v protéjsim Severoceském mu-
zeu? Hlavni vystavni sal s novorenesancni
arkddou se dle dobové fotografie ¢astecné
navrdtil do reprezentativni podoby z roku
1906, kdy jej navstivil cisaf Frantisek JosefI.
Tehdy se muzeum pySnilo vybérem z erstvé
nabyté sbirky z odkazu ¢estného kurato-
ra a Stédrého mecendse barona Heinricha
Liebiega, kterd ¢itala na dva a pdl tisice
umeéleckych a umeéleckofemeslnych pred-
méth. Bohaté tapiserie, tézky zdobny soubor
nabytku a dstfedni mocnédfova busta obklo-
pend bujnou zeleni okrasnych rostlin, to vie
navozuje historickou atmosféru cisafovy
navstévy a zdroven vytvaii §irsi rdmec, do
néhoz je vsazena stavajici expozice.
Zastoupeny jsou v ni shirkové pfedméty
piimo spojené s konanim Némeckoceské
vystavy: pavodni plakat, obsahly katalog,
vstupenky, diplomy ¢i kuriézni upominkové
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FERDINAND STRACKE:
HLAVNI VSTUP
1906, Stdtni okresni archiv Liberec

ERNST J. MULLER: POHLED
NA AREAL VYSTAVISTE PRES
LIBERECKOU PREHRADU
1906, Statni okresnf archiv Liberec

ERNST J. MULLER: DOM UMENT
1906, Stdtni okresni archiv Liberec

predméty. Prostor je vénovan také jednotli-
vym firmam, pisobicim v odvétvi pramyslu
afemesel, prezentovanych v roce 1906 - ko-
berce z tovarny Ginzkey, sklafské vyrobky
firmy Riedel ¢i publikace tiskarny Stiepel.
Hlavni ,trhdk” dobové hudebni expozice,
original Zlutického kanciondlu, je v soucasné
vystave pristupny ve formé digitalizovaného
dokumentu. Velky sal je doplnén pfedméty
z etnograficky ladéné expozice Soukenické
svétnice, kterd byla soucasti pavilonu Libe-
reckého domu (Haus der Stadt Reichenberg)
na vystavisti nad pfehradou. Vétsina pfed-
stavenych dél pochazi ze shirek Severoces-
kého muzea v Liberci, dalsi byly zapdjceny
Muzeem skla a biZuterie v Jablonci nad Nisou
a Sklafskym muzeem v Kamenickém Senoveé.

Nasi Némci

Ke spoleénému projektu Oblastni galerie
a Severoceského muzea, ktery mapuje
vznik, pribéh, historické souvislosti a ohlas
expozice z roku 1906, vychazi rozsahly ka-
talog s bohatou obrazovou pfilohou, véetné
reprodukei nedochovanych ¢i nedohleda-
nych dél. Podrobnéji mapuje také urbanis-
tické a architektonické feSeni aredlu, ktery
byl po ukonéeni vystavy témét kompletné
rozebran. P¥inosna je zejména expozice
v Oblastni galerii, ktera, kromé pfedsta-
veni uméleckych dél, pfedklada komplex-
néjsi teoretickou reflexi a nové moznosti
interpretace problematiky Némeckoceské
vystavy, a toiv §ir§im kontextu narodnost-
né-politickém.

Studované téma tvoii vyjznamnou sou-
¢ast dé&jin uméni v Cechach a pravem za-
sluhuje intenzivnéjsi odborny zajem, ktery
Oblastni galerie Liberec dlouhodobé vénuje
némeckym vytvarnikiim plsobicim v ¢eském
prostfedi, jak je mimo jiné patrné i z jejtho
vystavniho programu. (T
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\Viro v

Pod ndzvem Evropské
hvézdy: Miré & CoBrA
hosti slovenské muzeum
Danubiana dvojici vystav
vénovanych povalecné
abstrakci. Vystava Joana
Mir6a, pripravena ve
spoluprdci se Spanélskou
Successi6 Mir6, je nejvetsi
prezentaci tohoto
moderniho klasika na dzemi
nékdejstho Ceskoslovenska
od prazské vystavy pred
Ctyriadvaceti lety.

EUROPSKE HVIEZDY:
MIRG & COBRA
poradatel: Danubiana
Meulensteen Art Museum
termin: 2. 7.-13. 11. 2016

www.danubiana.sk

Sratislave

Do vystavy se vstupuje skrze rekonstrukei
malifova ateliéru v Palma de Mallorce. Na
ostrov v Baledrském mofi, z kterého pocha-
zela jeho matka i manzelka, Miré presidlil
.na dichod” ve svych tfiaSedesati letech.
I kdyzZ pry zvazoval, Ze s malovanim pYesta-
ne a bude se naddle vénovat jen keramice,
ostrov se mu stal zdrojem nové inspirace
a intenzivné zde pracoval jesté vic jak ¢tvrt
stoleti. Jeho pozdni malifské dilo na jednu
stranu rozviji motivy z jeho starsich kompo-
zic, na druhou vSak sebevédomé vstupuje
na pole, které ve stejné dobé prozkoumavaji
americti abstraktni expresionisté a evropsti
tachisté — mnozi pfiznané inspirovani jeho
mezivalecnou tvorbou.

V tradi¢né vypravénych déjindch uméni
je Joan Mir6 (1893-1983) zapsan jako je-
den z pfislusnikd pafizské skoly a original-
ni predstavitel mezivdle¢ného surrealismu.
V té dobé v§ak byl zndm a obdivovan hlavné
v kruhu svych souputnikd. Kdyz byly jeden
jeho obraz a jedna socha vystaveny v Praze
na vystavé Poesie 1932, odbyl je historik
uméni V. V. Stech ve své recenzi jako pfi-
lis dekorativni. Miré jako umélec, ktery se

text Jan Skfivanek

v povdlecnych letech a dilezitou roli v tom
sehrdla recepce jeho dila ve Spojenych sté-
tech, kde jej jiz od 30. let zastupoval gale-
rista Pierre Matisse. Jedna z Mirévych abs-
traktnich krajin ze 70. let pfiznacné zdobi
ikancelaf Gordona Gekka ve slavném filmu
Wall Street, ktery Oliver Stone natocil ¢tyti
roky po malifoveé smrti.

Miré v Americe
Newyorské Muzeum moderniho umeéni hos-
tilo prvni Miréovu vystavu na pielomu let
1941 a 1942. Kdyz o pét let pozdéji umélec
Spojené staty poprvé osobné navstivil, do-
ckal se vielého pfijeti, které ostte kontrasto-
valo s okdzalym nezdjmem ve frankistickém
Spanélsku. Zéstal v New Yorku t¥i ¢tvrté
roku a béhem této doby vytvotil devitimet-
rovou ndsténnou malbu pro restauraci ho-
telu Terrace Plaza v Cincinnati, ktera byla
jeho prvni velkou zakazkou do vefejného
prostoru. V New Yorku se vedle Peggy Gu-
ggenheimové ¢i Clementa Greenberga setkal
i s Jacksonem Pollockem, ktery pravé v té
dobé zacinal s technikou drippingu.

Vroce 1954 je Mir6 ocenén Velkou cenou
za grafiku na Biendle v Bendtkdch a o rok




JOAN MIRG: YT
ZENY A PTACI II.
1969, © Successié Miré

(vlevo)

JOAN MIRO:

ZENY A PTACI III.
1969, © Successié Mir6

pozdéji je vyzvan k vytvofeni dvou keramic-
kyfch mozaik pro novou budovu UNESCO v Pa-
tizi. Dalsi ocenéni a velké projekty ndsleduji.
Na jafe 1959 mu MoMA organizuje druhou

retrospektivu, kterd je nasledné reprizovana

v Los Angeles a kterou doprovazi uvedeni

hodinového filmu Around and About Joan

Miré dokumentaristy Thomase Boucharda.
Malif pri této prileZitosti znovu cestuje do

Spojenych statd a je dokonce pfijat v Bilém

domé prezidentem Eisenhowerem.

V 60. letech hosti velké Mir6ovy soubor-
né vystavy Pafiz, Londyn, Tokyo, Mnichov
a koncem desetileti roste zdjem o jeho dilo
i ve Spanélku. V roce 1970 je odhalena jeho
keramicka mozaika na barcelonském letisti.
Umélec, inspirovan sochafskou zakazkou pro
Chicago (kterd je po mnoha peripetiich rea-
lizovana az v roce 1981), se soucasné zac¢ina
vice vénovat plastice. Sedmdesata léta po-
kracuji ve stejném trendu. Vystava Mir6ovych
soch se béhem jediného roku kond v Londyné,
Clevelandu a Cincinnati. Nasleduje retrospek-
tiva v Guggenheimové muzeu, dalsi vystava
v MoMA a dvé paralelni vystavy v patizském
Grand Palais a Musée d’Art Moderne. U piti-

leZitosti malifovyich devadesatin se situace
opakuje: vystavy na Miréovu pocest hosti
Guggenheimovo museum i MoMA.

Vesmirny kordab

Jak Mir6idv ateliér na Mallorce vypadal za
malifova zivota, vime ze snimkd $panél-
ského fotografa Francesca Catala-Rocy ze
70. let. Vidime na nich obdélnikovou mist-
nost s jednou sténou oblozenou kameny
a desitky obrazli v rizné fazi rozpraco-
vanosti, které jsou rozestavéné na malii-
skych stojanech nebo volné opfené o stény.
Scénu dopliiuje nékolik pracovnich stold
a mnozstvi sedaciho nabytku. ,I kdyz moc
rad poslouchal hudbu, v ateliéru musel mit
uplné ticho. Predstavoval pro néj laboratof
tvofivosti. Nikdy jsem se neodvazil zakle-
pat na jeho dvefe, pfestoze jsem mél pocit,
Ze se za nimi odehrava néco zdzraéného.
K desatym narozeninam jsem od dédecka
dostal mimofadny darek — vzal mé za ruku,
oteviel dvefe ateliéru a odvedl mé dovnitf,”
vzpominal na malife u prileZitosti bratislav-
ské vystavy v deniku Pravda jeho vnuk Joan
Punyet Miré. ,Mél jsem pocit, Ze jsem se ocitl
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na palubé vesmirného korabu, ktery mifina
Mars nebo Jupiter. ... podlaha byla pokryta
skvrnami éervené, zluté, modré, bilé, zelen§,
Cerné - vypadalo to jako valka barev. Byl
to izasny a vzrusujici zdzitek. Chodil jsem
poiad dokola, vsimal si podivnych drobnosti,
objevoval nové a nové detaily a prfemyslel
o tom, co tam vlastné dédecek celé dny vy-
tvari, kdyz vysledkem jeho prace je takova
spoust.”

Na vystavé v Danubiané jsou k vidéni
Ctyti desitky Miréovych praci ve vSech mé-
diich - obrazy, kresby, grafiky, sochyi tapi-
série. Kona se ve spoluprdci s Successié Mird,
ktera spravuje autorska prava na jeho dila,
anadaci, kterd pecuje o ateliér a muzeum na
Mallorce. Paralelni vystava skupiny CoBrA,
kterd na prelomu 40. a 50. let plisobila v Ko-
dani, Bruselu a Amsterodamu, s Miréem
souvisi jen volné. Clenové skupiny jej re-
spektovali jako svého pfedchidce a ve své
vlastni tvorbé na né&j v mnohém navazovali.
Obdobné zaméfend vystava nazvana CoBrA
& Miro: Radost z experimentu se na prelo-
mu roku uskuteénila také v muzeu skupiny
v Amsterodamu. (1]
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OZivené hroby

Praha - V ¢ervnu znovutevrel své
brany zrekonstruovany Malo-
stransky hrbitov. Prace na jeho
obnové stdly 21 miliond, vétsinu
pokryly evropské dotace. Pamat-
kové chranény aredl pohibivdni
V roce 2001 byl vzhledem k své-
mu havarijnimu stavu uzavien
pro vefejnost, od nynéjska je
obyvatellim Smichova znovu

k dispozici jako misto oddychu

i usebrani.

Hibitov na prazském Smicho-
vé byl zaloZen na konci 17. stoleti
béhem morové epidemie, slouzil
nejprve farnosti kostela svatého
Véclava na Malé Strané (zboten
v 18. stoletf), za jozefinskych
reforem se z néj stalo pohfebisté
pro cely levy breh Vltavy. Napros-
td vétsina na misté dochovanych
nahrobkl vznikla v 19. stoletf
a ve svém dhrnu predstavuje
unikatni galerii ¢eské klasicistni
plastiky. Monumentalitou i umé-
leckymi kvalitami z fady vystu-
puje hrob pasovského biskupa
Leopolda Thun-Hohensteina od
Véclava Prachnera, jehoz nahro-
bek korunuje bronzovd podobizna
kle¢iciho prelata.

Autorem projektu rekon-
strukénich praci je architekt
Vdclav Girsa, vedouct ateliéru
pamatkové péce na Fakulté ar-
chitektury CVUT. B&hem jejich
realizace byly pdvodnf asfaltové
cesty nahrazeny mlatovym po-
vrchem, pfibyl parkovy mobiliaF,
bezpecnostni kamery, zézemi
pro ostrahu a vrdtného a opra-
vy se dockala i hrbitovni kaple
staurovdni vytvarnych dél so-
chatskych Akademie vytvarnych
umeéni také zapocal pod vedenim
Petra Siegla s restauratorskymi
pracemi na vybranych ndhrob-
cich, na dalsfje jiz pfipravena
projektova dokumentace a ceka
se na dotace. / pL

BIG Serpentine Pavilion

Londyn - Jako kazdy rok vyrostl
na léto v londynskych Kensing-
tonskych zahradach zbrusu novy
pavilon. Uloha byla tentokréte
svéfena ateliéru BIG s jednacty-
ficetiletym danskym architektem
Bjarkem Ingelsem v Cele. Vysta-
vén je z dutych po ose interiér
exteriér otevienych lamindtovych
tvdrnic. Z ¢elniho pohledu pdsobi
trochu jako nedopnuty zip - dvé
pri zemi do Siroka rozkrocené sté-
ny se pozvolna s rostouci vyskou
spinaji ve sténu jedinou.
Novinkou letosniho architek-
tonického programu Serpentine
Gallery je Ctverice skromnéjsich
letnich altand, jez stoji o nékolik
set metr( déle, v sousedstvi neo-
paladidnského chramku krélovny
Karoliny. Navrhli je Asif Khan,
Barkow Leibinger, Kunlé Adeyemi,
Yona Friedman (generacné pestry
kolektiv, prvnimu je tficet Sest
poslednimu tfiadevadesat).
~Projekt studia BIG je dobfe
spoctenym koktejlem talentu,
ulicnictvi, arogance a vynalé-
zavosti v reSeni problém,” ko-
mentuje pavilon kritik nedélniho

listu The Observer Rowan Moore.
Zaroven v ném ale spatfujei ur-
ity paradox: Zatimco pro jiné
architekty podle néj predstavuji
docasné stavby ,prilezitost

k posouvanf hranic toho, co je
pokldddno za mozné, prilezi-
tost odvazit se testovat napady,
jez pak mohou byt vyuZity na
vétsich projektech, je Ingels
architektem, ktery se svymi
vicepodlaznimi emotikony uz
pred tim byl tak odvazny, jak se
mu zamanulo.” Serpentine tak
md nakonec byt jednou z jeho
»subtilnéjsich kreaci”.

Jako ptiklad Ingelsova archi-
tektonického emotikonu, v némz
se situacni humor chattové
konverzace stava realitou, lze
uvést jeho pravé dokoncovanou
elektrarnu pro Kodan. Jeji stfe-
chu tvofi svah, ktery md v zimnim
obdobfi slouzit jako sjezdovka
a z komina budou vychazet kou-
fové krouzky odmérujic tuny
vyprodukovaného oxidu uhlici-
tého. Jinou, jiz hotovou a Siroce
medializovanou stavbou ateliéru
BIG je obfi rezidencni diim na
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newyorské 57. ulici, jehoz svazita
fasdda se odvazné vzpouzi Man-
hattanské ortogonalité. Za zmin-
ku stoji Ze architekt pfitom pravé
v pfipad Serpentine Pavilionu
narazil na praktické limity. Podle
jeho planu méli mit navstévnici
moznost po Ctrndctimetrové
stavbé dle libosti lézt, coZ oviem
sprdva parku z bezpecnostnich
divod( zakazala.

Studio BIG patfi navzdory
Ingelsovu mlddi ve svété archi-
tektury k velkym hracam. V New
Yorku a v Kodani zaméstnava
na 300 lid7 a otevieni Pavilonu
Serpentine vyuzilo k oznameni
vzniku treti pobocky v Londyné.
Pracuje tu ostatné uz na nékolika
velkych zakdzkdch - na novém
naméstiv aredlu nékdejsi elek-
trarny Battersea nebo sidlo spo-
le¢nosti Google na King’s Cross.
Letos to tak vlastné bylo napo-
sled, co mohl byt Bjark Ingels
k stavbé pavilonu vyzvan, podle
pravidel akce je totiZ vyhrazena
architekt(im, ktef dosud nemaji
ve Spojeném kralovstvi Zadnou
dokoncenou stavbu. / pL

SERPENTINE PAVILION 2016, Bjarke Ingels Group (BIG), 10. 6.- 9. 10. 2016, foto: Iwan Baan
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Graficl v arcnivu

Aktualni biendle grafického de-
signu Brno md zabéhly format
hlavni mezindrodni prehlidky

a nékolika doprovodnych vy-
stav probihajicich v objektech
Moravské galerie. ,Bienadle
nabizi navstévnikim mnoho
,vchod(’ a zdlezi jen na nich,
ktery z nich si vyberou. A i kdyz
jsou vystavy zcela autonom-

ni, divak mezi nimi jisté najde
spoustu souvislosti, jak zfej-
mych, tak téch neviditelnych,”
rika k vysledku své prace trojice
kuratort grafickych designer
Radim PeSko, Tomas Celizna

a Adam Machacek.

Predplatitelé Art+Antiques

maji ndrok na sniZené vstupné.

27. MEZINARODNI BIENALE
GRAFICKEHO DESIGNU BRNO 2016
misto: objekty Moravské galerie v Brné
pofadatelé: Moravské galerie a MK CR
kuratofi: Radim Pesko, Tomds Celizna

a Adam Machacek

termin: 16. 6.-30. 10. 2016

www.bienalebrno.org

V Brné se vzdy psala historie, o ¢emz svédéi
i mnozstvi archivii, které se zde nachazeji.
ce, pak jisté nepiehlédnete cervené zarici
fasddu novostavbhy Moravského zemského
archivu. Tato impozantni budova s podobou
ipfitazlivosti obchodniho centra ma v jiho-
moravské metropoli celou fadu starSich se-
ster, v nichZ se rovnéz uchovavaji déjiny.
Namétkou lze jmenovat Archiv mésta Brna
a Diecézni archiv, archivy Vysokého uéeni
technického i Masarykovy a Mendelovy uni-
verzity nebo Archiv Moravské galerie.

Bez ohledu na to, o kterou instituci se
jedna, tak systém patrani funguje prakticky
vzdy stejné. Nejdfive musite znat obdobi
a fond, v némz chcete hledat. Poté si objed-
nate zadané dokumenty a ve smluveny cas
se dostavite do ptislusné studovny. Tam uz
na vas ¢eka vyzadana slozka ¢i cely vozik
naloZeny krabicemi, a tedy jiZ nic nebrani
zahdjit prizkum, jenz pak zabere nékolik
dalsich hodin ¢i let. BEhem svého studia
se také diive nebo pozdéji setkate s dalsi-
mi badateli a vSimnete si, zZe jejich podoba
i chovani vykazuji urcité spolecné rysy. Tito
prizkumnici v nevyrazném obleceni se tise
kréi u zaptijéenych archivalii, které soustie-
déné prochazeji. Jejich strnuly pohled do
listin pak ob¢asné vystiida nepatrny naznak
Uismeévu nasledovany zapsanim poznamky ¢i
vyfocenim nalezeného ,ulovku”.

Jini badatelé

A7 do nedavné doby pfedstavoval tento typ
vyzkumnikd jedinou skupinu pravidelné se
vyskytujici ve studijnich salech. Dnes viak
lze narazit i na navstévniky, kteii se od
béznych badateld na prvni pohled zasad-
né odlisuji. Oblékaji se podstatné pestieji
a zdaleka ne konvenéné, jejich chovani je
na dany prostor bezpochyby excentrické
a také zplisob, jimz dokumentuji material,
¢asto neodpovida zabéhnutym historiogra-
fickym standard@m. Spatfite-li v archivu
nékoho takového, pak se s nejvétsi prav-

text Lukds Pilka
Autor je student VSUP.

dépodobnosti bude jednat o soucasného
umélce.

Soucasného nejméné tim, zZe uplatiiu-
je jeden z aktualnich pfistupd k vytvarné
praci, tedy recyklaci, aktualizaci a reinter-
pretaci obrazd, zabért, pisemnosti ¢i jinych
materialdl pochdzejicich z minulosti. Jan
Zalesak v knize Minuld budoucnost nazyva
tuto tendenci archivnim impulzem, historio-
grafickym obratem nebo téZ modernologii
a vidi v ni uréitou skepsi vii¢i soucasné spo-
lecenské situaci postradajici vysoké idedly
a sdilenou vizi utopie. Tento druh nostalgie
se odraziivtvorbé fady domacich autorti, mj.
u Zbynka Baladrana, Vaclava Magida a Va-
sila Artamonova. Dobrymi pfiklady v tomto
sméru mohou byt téZ medialni postprodukce
Romana Stétiny, zejména film Ztraceny pfi-
pad vznikly sesttihanim vybranych zabérd
z detektivky Columbo nebo fiktivni rozhovor
Stétiny s Rudolfem Hrusinskym vytvoteny
pomoci promichani archivniho zdznamu
s nové nahranymi otazkami.

I kdyz byla zatim fe¢ ptedevsim o volném
umeéni, je zfejmé, Ze podobné piistupy jsou
vlastni i svétu grafického designu. Dikazy
otom pfindsii27. biendle Brno predstavujici
hned nékolik vystav cerpajicich svou inspira-
ci pravé z historickych materiald. Nejzretel-
néjito je mozné pozorovat v rdmci instalace
Souborné dilo od ctvetice kuratorek (Goda
Budvytyté, Ines Cox, Anna Haas a Corina
Neueschwander). Autorky se zde obraceji
k dé&jinam biendle a k dildm vystavenym
béhem pfedeslych roénikd, respektive k je-
jich dochovanym reprodukcim z doprovod-
nych katalogt. V ramci nékolikamési¢niho
prizkumu se kuratorky seznamily se vSemi
27 svazky vydanymi od roku 1964 a na zakla-
dé rtiznych kritérii z nich vybraly p¥iblizné
200 publikovanych obrazd: plakatd, foto-
grafii, obalek knih apod. Takto ziskané ex-
ponaty z minulych pfehlidek pak sefadily na
zdkladé asociativnich podobnosti a opétovné
vystavily v sale Moravské galerie. Zptisob
rozmisténi praci pritom uréitym zptsobem
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odkazuje k archivu ¢i skladisti. Nékteré kusy

jsou opfené o zed, jiné se vzajemneé zakryvaji,
dalsi pak ponékud neuspofadané visi na zdi.
Vse to trochu pfipomina situaci béhem dein-
stalace ukoncené vystavy, tedy okamzik, kdy

se dila sundavaji ze stén a odvazeji zpét do

depozitdte. Popisky jiz nahradily inventarni

¢isla a kamsi zmizel i ivodni text. Jedna se

vlastné o jakéhosi privodce po mistnosti —
jednotlivé odstavce jsou pokazdé zakonceny

malou €islici, a vy tak brzy zjistite, Ze jejich

obsah reaguje na stejné oznacené reproduk-
ce u stén vystavniho salu. MazZete tak ¢ist
piibéh a sledovat jeho obrazovy doprovod

¢isledovat obrazy a ptitom ¢ist doprovodny

text. Oba pfistupy pfitom nabizeji podobny

zazitek spojeny s historickou exkurzi a jeji

soucasnou autorskou adaptaci.

Nenaplnéné reality

Dalsi biendlova piehlidka nese nazev Které
zrcadlo chces olizovat a je uvadéna piibé-
hem o hadce finského dédy s jeho vnukem
na téma olympijskych her v Helsinkach
v roce 1940: Zatimco stary pan je pevné
pfesvédcen, Ze tehdy ve Finsku Zadna po-
dobnd sportovni udalost neprobéhla, mlady

kluk tvrdi pravy opak. Svou pravdu pfitom
doklada nalezenymi plakaty a reklamami,
které mély tuto akci propagovat... Po pfe-
¢teni tohoto entrée ¢ekaji na navstévnika
dochované poutaée z hypermarketu Cesky
sen a volebni plakaty podporujici Tommyho
Carcettiho v jeho kandidatufe na americké-
ho prezidenta. NejspiSe neni tfeba dodavat,
Ze tento politik ani zminovany obchodak
nikdy neexistovali. Stejné jako se kvili
druhé svétové vdlce nekonaly zminované
olympijské hry, ackoliv se to z vytisténych
grafickych materidld midze jevit jinak.

I dalsi expondty v sdlech Prazakova pald-
ce pfedstavuji rizné verze nikdy nenaplné-
né reality. Visi zde novozélandska vlajka se
stfibrnou kapradinou, ktera méla nahradit
dosavadni britsky symbol. Avsak obyvatelé
ostrovniho stdtu ji nakonec v referendu od-
mitli. Jsou zde rakouské poznavaci znacky
navrzené Friedensreichem Hundertwasse-
rem, jez sice lidé podporovali, ale zato se
nelibily videnskému ministerstvu dopravy.
Dalsi artefakt, sérii Svycarskych bankovek,
by nejspi$ nepfijaly ani tfady, ani obéané
alpského rdje. Tamni narodni banka vyhla-
sila v roce 2005 grafickou soutéz s pfedem

POHLED DO VYSTAVY SOUBORNE DiLO
Uméleckoprdmyslové muzeum,

foto: Moravska galerie v Brné

urcenymi tématy pro obrazovou ¢ast platidla:
10 CHF - sport, 20 CHF - kultura, 50 CHF -
turistika, 100 CHF - lidska prava, 200 CHF -
véda, 1000 CHF - hospodaistvi. Designéfi ze
studia Norm pak pfedstavili motivy v podobé,
koule, chleba od dua Fischli/Weiss, kamene,
embrya, viru HIV a zlaté cihly.

Podobné jako v architektufe, i v grafic-
kém designu jsou vybérova fizeni obesila-
na ¢etnymi soutéZnimi névrhy, které se ve
vysledku nepouziji. I pfijinych pfilezitostech
vznikd bezpocet raznych variant, jez nikdy
nejsou uplatnény a zvefejnény. Na druhou
stranu existuji grafické vystupy dodavajici
zdani skutecnosti nécemu, co nikdy nepro-
béhlo ¢i nevzniklo: plakdt nerealizované
sportovni uddlosti, pfebal nevydané des-
ky, obdlka nenapsané knihy. Kuratoti Sofie
Dederen, Radim Pesko a Abike shromazdili
fadu soucasnych i historickych artefaktt
reprezentujicich riznymi zpdsoby alterna-
tivni realitu. Tedy takovou, ktera v pravém
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POHLED DO VYSTAVY KTERE
ZRCADLO CHCES OLIZOVAT
Prazdkav paldc, foto: Moravska galerie v Brné

POHLED DO VYSTAVY
MEZINARODNI PREHLIDKA
Uméleckoprdmyslové muzeum, foto: Moravska galerie v Brné

slova smyslu nikdy nevznikla, i kdyz existuji
dikazy o opaku.

Soucasné minulosti

I'hlavni ¢ast brnénského biendle, Mezindrod-
ni prehlidka v Uméleckoprimyslovém muzeu,
obsahuje dila inspirovanad historiografickym
obratem. Mezi vystavenymi pracemi z oblas-
ti jednotnych vizudlnich styld, grafickych
identit a edi¢nich fad 1ze nalézt napiiklad
katalog loniského ro¢niku Ceny Jindficha
Chalupeckého. Toto ocenéni oslavilo v roce
2015 ctvrtstoleti své existence, cozZ se pro-
jevilo i v podobé jeho grafické prezentace.
Design publikace i dalsich doprovodnych
materialu totiz vznikl jako koladz z motivi
pouzivanych v pfedchozich letech. Trochu
jiné zachdzeni s historii 1ze vidét na projektu
tymu studentd z Univerzity uméni a designu
v némeckém Halle. Ti si vSimli, Ze masiv-
ni uplatnéni digitdlnich technologii a rtz-
nych mobilnich aplikaci zplisobuje mizeni
drobnych spotfebnich tiskovin: jizdenek,
vstupenek, formulait ¢i Gétenek. Zalozili
proto sbirku, kterd se zaméfuje na tuto ne-
napadnou grafiku. Nashromazdéné artefakty
pfitom hraji vSemi moznymi barvami, styly
i formaty, coz se promitlo i do podoby ne-
dévno vydaného katalogu. Ten je, spolecné
s Casti kolekce, v Brné rovnéz k vidéni.

Také dalsi ¢asti Mezinarodni pfehlidky
nabizeji pohledy do ,soucasné minulosti“:
Styl plakatd propagujicich litevsky hudebni
festival STRC nostalgicky cituje ze stylu post-
punku a nové viny 70. a 80. let. Pozvanky
na vecerni pfednasky poradané Yale School
of Art zase uzivaji typografii pfevzatou
z pamatniku na tamnim Hewittové nadvori.
Archiv pfedmétii japonského umélce Shinra
Othakeho pak poslouzil jako inspirace pfi
knihatské praci jeho krajana, japonského
designéra Shina Akiyamy.

Na prelomu let 2013 a 2014 se v Domé
uméni mésta Brna konala vystava Vzpo-
minky na budoucnost II, kterd pfedstavila
historiografické tendence na poli stfedoev-
ropského volného umeéni. Aktudlni biendle
pak poskytuje piilezitost k prozkoumani
podobného piistupu i v rdmci grafického
designu. Pestrost, napaditost a riznorodost
jednotlivych praci pfitom slibuji, Ze od toho-
to druhu kreativniho uvazovéni lze ocekavat
dalsi zajimavé vysledky. Umélci a designéti,
tito nekonvenéni excentri¢ti badatelé, se tak
nejspis jesté néjakou dobu budou v archivech
objevovat. W i
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text Denisa Hejlovd
Autorka vede katedru

marketingu na FSV UK.

Ve sluzoach reklamy

1 kdyZ je venku hnusné, my
zijeme vkusné,” fikd staré
lidové porekadlo, které snad
musel vymyslet Zdenek Rykr.
Ilustruje totiz cely jeho Zivot.
Historici uméni Zdenka Rykra
predstavuji jako malite, ktery
stridal styly a vytvarné vyrazy
castéji nez ponozky. Zajima-
vy je Rykr ale zejména jako
inovator firemni komunikace
a reklamniho designu, jimz se
dvacet let vénoval.

Predplatitelé Art+Antiques

maji ndrok na snizené vstupné.

ZDENEK RYKR

A TOVARNA NA COKOLADU
misto: Veletrzni paldc

poradatel: Narodni galerie v Praze
kurator: Vojtéch Lahoda

termin: 27. 5.-28. 8. 2016

www.ngprague.cz

Do vytvarného i spolecenského zivota vstou-
pil tim, Ze v kolinském knihkupectvi, ve
meésté, kde kazdy znal kazdého, vystavil své
kresby, na nichz se mnozi poznali. A neméli
radost. Rykr byl ostte kriticky k vétsiné lidi
okolo sebe, kolegy nevyjimaje. A oni mu
opldceli stejné. Zaroven byl vyjimecneé dobry,
anedal se pfehlédnout. Po maturité chtél jit
na AVU, ale tam ho nevzali. Sel tedy o par
krokd dal na Filosofickou fakultu UK, kde
se dal v roce 1920 zapsat na déjiny umé-
ni a klasickou archeologii, ze které ziskal
o Ctyii roky pozdéji doktorat. Svého snu
o malovani se ale nechtél vzdat a pokracoval
ve volné tvorbé - ve dvaceti letech na své
prvni samostatné vystavé vystavil 98 praci,
vytvofenych za posledni dva roky.

Patrné aby si vydélal, vzal v prvnim
rocniku univerzity zakazku na vytvofeni
plakatd hned pro nékolik firem: napf. pro
némeckou automobilku, minerdlni vodu
Karmelitka a Kolinskou rafinerii petroleje.
A pravé ty pfedznamenaly jeho budouci
zivotni drahu. V§imli si ho v prazské tovar-
né na vyrobu cukrovinek, tehdy jesté pod
jménem ,Prvni ceskd akciova spolecnost
tovaren na orientalské cukrovinky a ¢oko-
ladu na Kralovskych Vinohradech, diive A.
Marsner.” Jak piSe Vojtéch Lahoda, pfedni
znalec Rykrovy tvorby a autor jeho aktu-
alni vystavy ve Veletrznim paldci, Teditel
cokolddovny musel Rykra doslova lanarit,
aby jej pro praci ziskal. Smlouva byla na
studenta pfisnd: musel byt kdykoliv k dis-
pozici a vytvaret navrhy plakatd, reklamnich
pfedmétl a emballazi (oballl). Za to mu
ale firma garantovala volnou ruku v tvorbé
a zarucovala se, Ze se do jeho femesla nikdo
jiny plést nebude.

Jesté pfed podpisem smlouvy v bieznu si
Rykr do skicaku nakreslil prvni ndvrh nového
loga Orionu. Firma jej dfive zobrazovala jako
mytologického lovce, ale Rykr navrhl jedno-
duchou ¢tyicipou hvézdu, kterd je sloZzena
ze stylizovanych cukra¥skych kornoutd, do
kterych se dfive balily bonbony. V ¢ervnu

si uz ¢okolddovna nechala hvézdu zaregis-
trovat jako ochrannou znamku. Pivodné
byla urcend jen pro jednu produktovou fadu
jemnéjsich cokolad, které se vyrabély na
nové vyrobni lince. Rykr ji ale pouZival stdle
vic na obalech a balicich papirech, a zdhy se
ukazalo, Ze hvézda spole¢né s ruéné psanym
nazvem Orion typickym provazkovym pis-
mem reprezentuje firmu tak dobte, az doSlo
vroce 1928 na pfejmenovani celého zavodu
jednim slovem: Orion.

V té dobé uz byl Orion nejvétsi ceskou
cokoladovnou, kterd opanovala tfetinu trhu
a zaméstndvala na 1500 lidi. Kvili takto
velkému objemu trhu bylo zapotiebi vice
diverzifikovat portfolio znacek a produktt,
aby Orionka mohla prodavat cokolddu nejen
jako tradi¢né luxusni a drahé zbozi, které
se davalo jako ddrek, ale také jako levnéjsi
pochutinu pro vlastni spotfebu. Rykr tak
vytvofil desitky dalsich navrhd, které rea-
govaly na okamZitou poptavku trhu - obal
s populdrnim americkym sprinterem Jessem
Owensem, razné druhy ¢okoldd pro déti,
nové druhy bonboni ad.

Zakaznika bylo ale zapotfebi upoutat
i dalsimi prostfedky. Rykr mél skvély pozo-
rovaci talent a vyvinuty cit pro estetiku. Rad
také cestoval do zahranici, do Spanélska,
PatriZe nebo az na Kanarské ostrovy, kde
sbiral inspiraci. Zacal se zabyvat dal§imi
zplsoby, jak vizudlné a smyslové zaujmout
zdkazniky. 0d roku 1933 zacal v Orionce
vydavat ¢asopis Cokolddovy svét, uréeny
pfedevsim prodejctim cukrovinek, kde jim
ve svych ¢lancich radil, jak uspofadat vy-
lohu, jak zabalit zbozi, ale tieba také to,
jak se chovat k zdkazniktim. Jeho navody,
jak nabizet zbozi hlavnim cilovym skupi-
nam - Zendm a détem - jsou dodnes platné
a dobfte vystihuji psychologii spotiebitele.
Pro aranzéry nabizel praktické rady vtip-
ného profesora Vylohy, doplnéné schema-
tickymi nakresy a tipy z jeho zahraniénich
cest. Prodejcim radil, aby svétlo v obchodé
bylo co nejpodobnéjsi dennimu svétlu, aby



vylohy ¢asto ménili, vystavovali co nejvice
Cerstvého zbozi a pomahali si slogany, které
mély jasny apel na koupi zbozi ke konkrétni
piilezitosti, napiiklad ke Dni matek. Vsech-
ny tyto postupy se v marketingu uplatnuji
dodnes.

Obaly a balici papiry, do nichz se bon-
boniéry balily (coz bylo typické pro prvni
republiku), nesly mnoho ndmétd a styld,
ale pfevlddaly vysoce estetické geometric-
ké vzory ve stylu art deca, tradiéni ndméty
Orientu jako moufenini, palmy, velbloudi;
dekorativni kvétiny a zdobné luxusni motivy
nebo alpské ¢i horské krajiny, typické pro
kvalitni cokoladu, kterd se odvolavala na $vy-
carsky pivod. Roztomily moufeninek, ktery
labuznicky usrkava kavu na obalu tyc¢inky
Kofila, je jednim z nejdéle uzivanych oba-
14 - ale pfesto v rdmci Rykrovy ani soudobé
tvorby neni p¥ili§ vyjimeény. Hodnotné&jsi
jsou z dnes$niho pohledu spiSe geometrické
vzory, dokonce jakési mandaly, nebo umélec-
ky ztvarnéné krajiny na obalech. Ty ziskaly
Grand Prix na svétovych vystavach v Barce-
loné 1929, v Bruselu 1935 i v Pafizi 1937,
jak uvadi ve své praci o vyvoji vizudlniho
stylu firmy Eva Kru$oftova. Rykr namaloval
jakykoliv ndmét, ktery zrovna potfeboval, ale
musel byt vkusny a zaujmout spotfebitele.
Vojtéch Lahoda fika: ,Reklama se mu stala
performativnim nastrojem zvelebeni vkusu
ve vefejném prostoru.”

Rykr ale zdaleka nepracoval jen pro
Orionku. Mezi jeho dal$i komercni zakazky
patfila automobilka Skoda, potravinafské
Zatkovy zavody nebo vyrobce baterii Palaba.
Batovi Rykr mj. poradil, aby ve Zliné oteviel
uméleckou galerii. Vyrobci Kulikovy kavy
doporucil zménit reklamni strategii: Z kla-
sického namétu kavovych bobd namaloval
nostalgickou babicku a heslo ,kava nasich
maminek”. Své Zené, ¢lence Prazského
lingvistického krouzku Miladé Souckové,
ilustroval nékolik uméleckych knih. Cesko-
slovensko mu vdéci za jedny z prvnich umeé-
leckych plakatd propagujicich nasi zemi jako
turistickou destinaci. A k tomu se vénoval
jesté své volné tvorbé, kde se s piibyvajici-
mi léty zacaly projevovat zfejmé depresivni
sklony. Rykr ukonéil sviij zivot dobrovolné
po nastupu nacismu v roce 1940. Zatimco
jeho volna tvorba s postupujicim ¢asem pro-
zrazovala temné tony jeho mysleni, reklamu
nechaval Rykr vzdy vkusnou, €istou, pozi-
tivni, a ze viech sil se snazil, aby pozvedla
zivot vSednich dnt. (1]
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pFipravila KateFina Cernd
foto Matéj Pavlik

To bych zvladl toky

manzelé Kovarovi a Navratilovi
Komiksové déjiny uméni 20. stoletf,
inspirované Kalouskovymi Obrazy
z Ceskych dé&jin a povésti. Na rozdil
od nich oviem kniha To bych zvladl
taky nestoji na nezaménitelném kres-
litském rukopisu. Jeji hlavni devizou
jsou promyslené obrdzkové scénare,
humor a presnd charakteristika umé-
leckych smérd. Autory komiksu jsou
kurdtofi brnénské galerie OFF/FORMAT.

muniPRESS 2016, 71 stran, 152 K¢

Archive of Kvéta

Fulierové / Family

Petra Feriancova (ed.)
Rodinné fotografie z archivu umélkyné
Kvéty Fulierové, partnerky Jiliuse Ko-
llera. Snimky zachycuji détstvi a do-
spivani jejich vnukd Miska a Martinka
v 80. a 90. letech. Jde uz o tfeti knihu
vénovanou vztahu Fulierové a Kollera.
Podle editorky a umélkyné Petry Feri-
ancové jsou soukromé fotografie ide-
alnim studijnim materidlem, protoze
jsou univerzalni, poskytuji dostatecny
prostor a odstup.

Sputnik editions 2015,

168 stran, 675 K¢

Karol Plicka

Marian Pauer
Monografie fotografa a etnografa
Karla Plicky je velkou poctou Sloven-
sku a Slovakdm. Knize kraluji portréty
krojovanych vesnican( ze 30. az 60.
let. Snimky z Cech zobrazujf spis ar-
chitekturu a ptirodu (cyklus Vltava).
Kromé fotografii obsahuje kniha vy-
pravéni teoretika fotografie Maridna
Pauera o Plickové zZivoté, vzpominky
pratel a rozhovory se syny Ivanem
a Vladimirem.

Slovart 2016, 368 stran, 1799 K¢

Zdenek Rykr a tovarna

na cokolddu

Vojtéch Lahoda
Po Rykrové monografii z roku 2000
pfichdzi Vojtéch Lahoda s mensi,
specializovanou knihou o tomto auto-
rovi. Ta predvadi pestry svét oballi na
cukrovinky, které Rykr vytvoril béhem
dvacetileté spoluprace s cokoladov-
nou Orion. V kratkych vstupech nas
seznamuje i s jeho volnou tvorbou,
uméleckou drahou a osudem. Kniha
doprovdzi vystavu ve Veletrznim pald-
ci, kterd konéf 28. srpna.

Kant 2016, 168 stran, 580 K¢

Tridit slova

Ondrej Buddeus,

Markéta Magidova
Co maji spolecného texty Jiftho Ko-
lafe a laureata Chalupeckého ceny
Jitiho Skdly? Podle autor( knihy TFidit
slova existuje kontinuita mezi expe-
rimentalni poezii 60. let a soudobym
konceptudlnim uménim. Jde o jeden
proud, at uz mu fikdme vizudlni po-
ezie, nebo konceptualnf literatura.
Publikace obsahuje dvanact teoretic-
kych esejl a antologii text(, v nichz
se o tom mlzZete presvédcit.

tranzit.cz 2015, 528 stran, 400 K¢

Prostor a misto

Jana Ticha
Historicka architektury Jana Tichd se
ohliZi za vyvojem, ktery prodélala do-
maci architektura od revoluce v roce
1989. V prvni ¢asti knihy, nazvané
Prostor, se snazi pojmenovat hlavni
dobové tendence. Druhd ¢ast, nazvana
Misto, se vénuje konkrétnim stavbam.
Podle Tiché jsme v 90. letech doha-
néli vyvoj, pak priSel stavebni boom
a novd média a momentdlné je vyzvou
ekologie.

Zlaty fez 2016, 192 stran, 460 K¢




Ko-text

Katerina Dytrtova,

Martin Raudensky (eds.)
Divoce pomalovana krabice se zrcat-
kem, ter¢em na zed a knizkou. I tak
mdZze vypadat uc¢ebnice vytvarné
vychovy. Ko-text je vysledkem spolu-
préce déti ze zékladni skoly Rehlovice
se dvéma pedagogy z lstecké Fakulty
uméni a designu. Kniha byla vyhod-
nocena jako Vytvarny pocin roku 2016
v soutézi Zlatd stuha, udélované tvir-
ctim nejlepsich knih pro déti a mladez.

FUD UJEP 2015, 200 stran, 465 K¢

Osmdesatky

Jan Jindra
»V osmdesdtych letech jsem fotogra-
foval lidi a situace, se kterymi jsem
nesouhlasil a tfeba je i nechdpal,”
komentuje svoje Osmdesdtky fotograf
Jan Jindra (*1962) z ateliéru reklamni
fotografie ve Zliné. Na jeho snimcich
najdeme silvestry v hotelu Jalta, noéni
vlaky do socialistickych zemf, v nichz
pracoval jako brigadnik, nebo lidi na
eskaldtorech ve stanici metra Soko-
lovska (dnes Florenc).

Biggboss 2016, 160 stran, 660 K¢

Deniky Ondreje Sekory

1944-45

Ondfej Miiller (ed.)
Kvali ,smiSenému” manzelstvi stravil
autor Ferdy Mravence konec valky
v pracovnich taborech Kleinstein a Os-
terode, podobné jako herec Oldfich
Novy. V ldgru si psal denik a kreslil
album. Oba dokumenty nyni vychdzeji
vjedné knize. Zapisky jsou pomérné
drsné, kresby o pozndni humornéjsi.
Pokud si je budete chtit prohlédnout,
musite rozfiznout archy papiru, na
nichz jsou kresby vytisténé.

Plus 2016, 144 stran, 599 K¢

Alén Divis

Jaromir Zemina
Na sklonku 60. let zacal historik umén{
Jaromir Zemina dochazet za sochatkou
Hedvikou Zaorélkovou, kterd peco-
vala o dilo téméf nezndamého malite
Aléna DivisSe (1900-1956). Zemina
obrazy nechal opravit, udélal Divisovi
tfindct vystav. Texty k nim souborné
vychazeji v knize nabité reprodukcemi
DiviSova dila, které se diky Zeminovi
stalo kanonickou soucdsti domdcich
dé&jin uméni.

Arbor vitae 2016, 176 stran, 990 K¢
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Pavod uméleckého dila

Martin Heidegger
Pohadka o svdru zemé a svéta od jed-
noho z nejvlivnéjsich filozofd 20. sto-
leti. Umélecké dilo je udélano z latky,
kterd pochdzi ze zemé. Na rozdil od
jinych véci dilo zemi nespotfebuje, ale
nechdva ji vyénivat do svéta v pevném
tvaru, ktery otevird svét. Teprve v této
otevrenosti se cokoli miize ukdzat
takové, jaké opravdu je. Pfednaska
o plvodu uméleckého dila byla poprvé
pronesena ve 30. letech.

Oikoymenh 2016, 119 stran, 158 K¢

Zdenek Seydl a knihy

J. Hila, 1. Lehkozivova,

B. Sipcikova (eds.)
Kurdtor Ladislav Danék jako kluk vlezl
na plidu a objevil tam obrdzky grafi-
ka Zdenka Seydla (1916-1978). Pak
sesbiral tisicovku knih, které Seydl
upravil. Archiv vytvarného uméni
potom provedl kompletni soupis kniz-
niho dila a odbornice na grafiku Marta
Sylvestrova napsala seydlovskou stu-
dii. A dvousvazkovy komplet ozil diky
fotografiim Vdclava Chocholy.

Archiv vytvarného uméni,

117 a 245 stran, 1150 K¢
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Zargon autenticity

Predpoklddam, Ze existuje
jen velmi malo knih, v jejichz
tirdzi najdeme jedno a to
samé jméno u tak rozdilnych
polozZek, jako je preklad, do-
slov, graficka dprava a navrh
obalky. Zbynék Sekal se vSech
vyjmenovanych Gloh zhostil

a postavil tim pred nds otazku,
kdo a jak se zhosti interpreta-
ce takto komplexniho autora.

ZBYNEK SEKAL
Marie Klimesova, Arbor vitae 2015,
544 stran, cena: 1 925 K¢

Ukolu se ujala Marie Klime$ova a téz-
ko nékdo mutze zpochybnit, Ze je osobou
k sepsani diikladné monografie o Sekalovi
z nejpovolanéjsich. Co to ale znamend byt
k nécemu povolan? Staci splnovat prislusné
kompetence k vykonavani urcitého povoldni,
anebo je vyznam toho slova silnéjsi a blizi
se vyrazim jako byt ,vyvolen” nebo ,pted-
uréen”? Ton, jakym je Sekalova monografie
napsana, odpovida spis druhé moznosti.

VySSi srozumeni

Dva kratké odstavce se v tivodu vénuji me-
todologické koncepci knihy, ale uz jejich
proporcné nevyvazeny vztah k pétisetstran-
kové publikaci ukazuje, Ze neptijde zrovna
0 precizné propracovanou metodu. PiSe se
zde o Sekalové praci jako o nelinedrni mon-
tazi, jejiz charakter se kniha snazi pfevzit
a napodobit kombinovanim nebo montova-
nim vlastnich Sekalovych textd se sekundar-
nim vykladem, historickych fotografii s nové
pofizenymi a tematickych i historickych
exkurzd. Divod, pro¢ takova argumentace

text Jan Wollner

foto Muzeum uméni Olomouc

nevyzniva presvédcéive, spocivd v tom, ze
piistoupime-li na jeji logiku, ma pak pfisné
vzato kazda odborna kniha o uméni povahu
montaze, kdyz stfidd vlastni vyklad s cita-
cemi jinych autord, text s obrazovym do-
provodem a k hlavnimu tématu pfistupuje
zriznych stran, odbiha k vedlej$im tématdim,
vraci se, pouzivd komparace, atd.

Mezi autorkou a pfedmétem jejitho zajmu
nepanuje pfirozena distance, kterou by se
snazila pfekonat aplikaci adekvatni metody,
ale naopak tésna blizkost, jez ji vyvazuje
z nutnosti formulovat, pro¢ a jak se bude
Sekalem zabyvat, jako by k takovému tko-
lu skutecné byla néjak vagné pfedurcena.
Theodor Adorno by takovou situaci popsal
jako ,vyssi srozuméni”. Klime$ova napriklad
o mnoha Sekalovych pracich tvrdi, Ze jsou
pozoruhodné, pfi¢emzZ tento nazor samo-
zfejmé deklaruje, aniz by ho vysvétlovala.

Asi piisobi nepatficné privolavat pii psani
oby¢ejné recenze na pomoc Adorna. Cerstvé
vSak mame k dispozici cesky pieklad malé,
ale dilezité knihy némecko-amerického




filozofa Zargon autenticity, v niz kritizuje

Heideggera a viechny, ,ktefinasledovali jeho

jazyk”. Mezi né bychom mohli zafadit i Sekala,
0 némz je znamo, Ze Heideggera intenzivné

Cetl a prekladal. UZ u ndzvu monografie A véci
se zvolna berou pred se, pifevzatém ze Seka-
lova deniku, lze uvazovat, nakolik netypicka

vétnd stavba vystihuje umélcovu specifickou

interakci se svétem kolem néj a nakolik se

samotcelné dovoldva autenticity. Je ale nut-
né poznamenat, Ze Sekal byl dikladné&jsim

Ctenafem Heideggera nez fada téch, ktefi
se jim povrchné zastitovali.

Neterminologické terminy

Slova, kterd pro Adorna ztélesnuji Zargon
autenticity, pouzivd ve svém vykladu i Kli-
meSova. Kdybych nedostal recenzni vytisk
a text cetl v pdf-ku, mohla tato recenze byt
exaktnéjsi. Dala by se provést statisticka
analyza vyskytu jednotlivych pojmi. Cisté
subjektivné se mi zd4, Ze nejcastéji se opa-
kuje vyraz ,existencidlni”, jimz je Sekalova

prace popisovana pomalu na kazdé strané
a praveé tento pojem Adorno jmenuje na prv-
nim misté mezi témi, jeZ se vramci Zargonu
zaloZeném na piedstirani snazi fikat néco
vice, nez co znamenaji. Typicky se v knize
tvrdi, Ze Sekalovou ,intenci byla pfedevsim
potfeba vyjadrit existencidlni téma zdsadni
dulezitosti”, Ze jeho prace plsobily jako
LSifry ... aktudlniho Zivotniho pocitu” nebo
ukazovaly ,vzristajici Sekalovu potfebu
fadu”. Je zfejmé, Ze podle KlimeSové umé-
lec disponuje jistymi pocity a potfebami
a umeéni je potom odrazem takovych poci-
th a vyjadienim téchto potieb. Ukazuje se
zde v konkrétnéjsi roviné nepiesvédéivost
Uvodni teze o knize ve formé montéze, ktera
pouze zastird, ze kniha se - byt nereflekto-
vané - opird o jind teoreticka vychodiska.
Jednd se o vagni kombinaci dosti starych
metodologickych pfedstav o ,uméleckém
chténi” (kunstwollen) nebo ,teorii odrazu”.

Zamé¥il jsem se na metodologické aspek-
ty, jeZ jsou nejvétsi slabinou knihy, ktera
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ma ale samoziejmeé i pozitivni stranky. Ne-
pochybné je pfinosnd, protoze k poznani
Sekala prinasi nékolik neznamych nebo malo
znamych skutecnosti. Pripisuje mu autorstvi
dekorativni stény hotelu Intercontinental
v Praze, abych jmenoval alespon jeden
priklad. Z diikladného studia poztstalosti,
zejména korespondence a velkého souboru
denikd, vytézila autorka informace, které
by se jinym zplisobem nedaly ziskat. Jsem
rad, Ze jsem si ji mohl pfecist. Jesté mno-
hem vic bych ale ocenil samostatnou edici
Sekalovych denikd, kterd by kromé sumy
faktografickych udaja jisté pfinesla i lite-
rarni zazitek. KlimeSova navic dokazuje, ze
Sekal o jejich zvefejnéni minimdalné uvazoval.
Nevim ale, jak je to s autorskymi pravy a jestli
je vyddani denikt redlné. Vtakové situaci ne-
zhyva nez se spokojit s pfitomnou publikaci,
kterd jisté md svoji kvalitu. Kdybychom ale
jeji znéni ddkladnéji provérili adornovskym
Zargonem autenticity, nejsem si jisty, nakolik
by obstdla. [ 1]
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1 JOSEF HOLUB: PODVECER

NA KOCANDE, 1938,

5 obraz(, olej na lepenka, 29 x 36 cm,
cena: 150 000 K¢ (eStarozitnosti)

2 OLBRAM ZOUBEK: FIGURA
vyska 36,5 cm, internetova aukce Fijen,
vyvoldvaci cena: 9 500 K¢ (eStaroZitnosti)

3 SECESNI KOLIER, 1910-15,
Au 585/1000, 4,40 g, délka 52 cm,
safir, rubin,

cena: 11 800 K¢ (J.M.F. Antik)

4 SECESNI KOLIER, kolem 1910,
Au 585/1000, 6,28 g,

délka 52 cm, almandiny,

cena: 17 000 K¢ (J.M.F. Antik)

5 CINSKY ZVEROKRUH

(ina, dynastie Cching, zlacené st¥ibro,
vyska 11cm,

cena: 280 000 K¢ (Antik Olomouc)

6 VELKA DEKORATIVNI VAZA
Misen, vyska 58 cm,
cena: 95 000 Ke (Antik Olomouc)
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7 PORCELANOVA SOSKA
Rosenthal, vyska 24 cm,
cena: 59 000 K¢ (Antique Patrice)

8 SECESNI NAUSNIC A BROZ
Au 585/1000, celkovd véha 18,2 g,
cena: 25 900 K¢ (Antique Patrice)

9 FRANS POURBUS ML. (PRIPSANO):
PORTRET DAMY, kolem 1600,

olej na drevé, 65 x 48 cm,

cena: info v obchodé (Fine Antiques Prague)
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10 LUCA GIORDANO: MUCEDNICTVI
SV. BARTOLOMEJE, 1650-54,

olej na platné, 230 x 172 cm,

posudek Dr. Nicola Spinosa,

cena: info v obchodé (Fine Antiques Prague)

11 FLAKON BIEDERMEIER,

Severni Cechy, kolem 1835,

uranové sklo zdobené brusem, vyska: 13 cm,
cena: 9 500 K¢ (Starozitnosti Ungelt)

12 KORBEL, Polsko, kolem 1850,
sklo cervend lazura ryté motivy,
cinové vicko, vyska 17 cm

cena: 3 200 K¢ (Victoria Antiques)



13 VAZA, pravdépodobné Rako,
Cechy, kolem 1900,

keramika, vyska 58 cm,

cena: 65 000 K¢ (Starozitnosti Ungelt)

14 MINIATURA DUSTOJINIK
Rakousko-Uhersko, 1835,

malba na kosti, mosazny ramecek,
6,5x5cm,

cena: 3800 K¢ (Victoria Antiques)

15 MINIATURA PORTRET MUZE,
Rakousko-Uhersko, empir,

mosazny ramecek stojanek, 7 x 5,6 cm,
cena: 3900 K¢ (Victoria Antiques)

inzerce

16 BAROKNI TABERNAKL, 2016,
dyha ofech, javor, kadldtka, ol3e,
topola dub, 120 x 220 x 60 cm,
vyrobeno v nasich ateliérech

cena: 149 000 K¢ (Renodesign)

17 ZIDLE, kolem 1890,
ohybané bukové dievo,
kompletné restaurovano,
cena: 3 800 K¢ (Renodesign)

18 PAPOUSEK, Umélecko-primyslové
Skola Praha, kolem 1905

glazovana keramika, vyska 39 cm,
znaéeno SUP Praha

cena: 17 500 K¢ (StaroZitnosti Ungelt)

ANTIK OLOMOUC

Trida 1. mdje 12, Olomouc

tel 585 232 462, 602 585 735
email antikolomouc@post.cz

www.antikolomouc.wl.cz

ANTIQUE PATRICE

Minoritska 1, Brno-Stfed

tel 542 221 300

email baresova@antique-patrice.cz

www.antique-patrice.cz

ESTAROZITNOSTI
Slavikova 5, Praha 2

tel 775 565 456, 777 145 777
email info@estarozitnosti.cz

www.estarozitnosti.cz

FINE ANTIQUES PRAGUE
Dusni 2, Praha 1
tel 277 000 228, 778 536 400

email office@fineantiquesprague.com

www.fineantiquesprague.com

J.M.F. ANTIK
Polska 58, Praha 2

tel 776 667 744

email info@jmfantik.cz
www.jmfantik.cz

RENODESIGN

U Lihovaru 582, Cerna Hora

tel 604533028, 516 437 125
email jakub.solar@renodesign.cz
www.renodesign.cz

STAROZITNOSTI UNGELT
Tyn 1, Praha 1
tel 224 895 454

email info@antiqueungelt.cz
www.antiqueungelt.cz

VICTORIA ANTIQUES
Stépanskd 43, Praha 1

tel 222 231764

email ilbou@email.cz

victoria-antiques.sluzby.cz
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/e spirek mal

Aktualni vystava v londynské
Ndrodni galerii predstavuje
obrazy starého i nového ume-
ni, kterymi se od 19. stoleti
do soucasnosti inspirovali,
které obdivovali, a predevsim
sbirali jini umélci. Vystava
nese jednoduchy, a pritom
trefny nazev Obrazy malitil.

PAINTERS’ PAINTINGS:
FROM FREUD TO VAN DYCK
poradatel: National Gallery, Londyn

kurdtorka: Anna Robins
termin: 23. 6.-4. 9. 2016
www.nationalgallery.org.uk

Ve

rd

Edouard Manet ve svych ve své dobé provo-
kativné modernich malbach pfepracovaval
motivy z obraza Giorgioneho a Goyi. Whist-
lerovo Nokturno s mostem v Battersea pie-
jima kompozici z Hokusaiovych japonskych
dfevorytf. Emil Filla studoval holandské
malitstvi zlatého véku a o Janu van Goyen-
ovi dokonce napsal monografii. A tak by se
dalo dlouho pokraéovat. Zadny obraz ne-
vznika ve vzduchoprazdnu a kazdému dilu
pfedchdzi jiné. Historici uméni radi zpétné
dohledavaji (a obéas téz uméle konstruuji)
mozné souvislosti mezi novymi a starymi
dily. Nékdy se umélci nechavaji jen naladit
na podobnou vinuy, jindy se jednd o neskry-
vanou apropriaci. ,Dobii umélci kopiruji,
skvéli umélci kradou,” zni ostatné populdrni
citat ptipisovany Picassovi.

Vystava Obrazy malifil v londynské Na-
rodni galerii prezentuje desitky platen ze
sbirek malifdi pfedstavenych v netradi¢nich
rolich patront, znalcli a sbérateld. Naptiklad
Henri Matisse dychtil po Cézannové obraze
Tti koupajici se Zeny natolik, Ze sijej vroce
1899 jako zaéinajici malif koupil od galeristy
Ambroise Vollarda na splatky. Obdivoval ho
pak ve svém byté kazdé rano, zatimco jeho
kdy potfeboval penize a musel prodat né-
kolik obrazi, si Cézanna ponechal. ,Béhem
sedmatficetilet, co jsem toto platno vlastnil,
jsem je pomérné dobfe poznal, byt zdaleka
ne tiplné. Moralné mé podrzelo v kritickych
okamzicich mého uméleckého snazeni, cer-
paljsem z néj svou viru a vytrvalost,” napsal
v dopise fediteli Muzea mésta Pafize, jehoz
instituci obraz ve 30. letech vénoval. Slo
tehdy o prvni Cézannovo dilo, které se ve
Francii dostalo do vefejné shirky.

Od Freuda po Degase

Matisse ve svém obdivu k Cézannovi nebyl
a neni sam. Cézannav titul ,praotce moder-
niho uméni” neni jen uméleckohistorickym
konstruktem, ale 1ze jej doloZit i tim, kolik
umélct vlastnilo jeho dila. Lucian Freud na-

text Emma Pechdckovd
Autorka studuje dé&jiny uméni na
School of Oriental and African Studies v Londyné.

piiklad v roce 1999 do své shirky ziskal obraz
Neapolské odpoledne a v reakci na néj hned
v nasledujicim roce vytvofil monumentalni
malbu Podle Cézanna, ktera je dnes ve sbirce
australské Narodni galerie a ktera parafra-
zuje kompozici Cézannova dila. Podobné se
Freud inspiroval také obrazem Italka od Ca-
milla Corota, ktery ziskal vroce 2000 a ktery
odkazal londynské Narodni galerii jako podé-
kovani za azyl, ktery Anglie ve 30. letech po-
skytla jeho rodiné. Corotovu Italku a Freudav
Zensky portrét na vystavé dopliiuje bronzova
hlava divky od Edgara Degase.

Tento francouzsky malif a sochai byl
dalsim z vyraznych sbhérateld z fad umélca.
Na vystavé je jeho sbirka rozdélena na dvé
Casti - moderni malby malifovych soucasni-
ki a prace starych mistr. Vmomenté, kdy
si navstévnik prohlizi obrazy, které tvorily
Degasovu shirku, je tézké si uvédomit, ze
pochadzeji z majetku vyjtvarnika, a ne tovarni-
ka. Pravda je, Ze ¢ast shirky podédil po svém
otcia Ze nikdy nemél nouzi o penize. Mnohé
obrazy do sbirky zakoupil pfedevsim jako
gesto pomoci mlad$im kolegim. 0d o étrndct
let mladsiho Paula Gauguina si napfiklad
koupil kolem deseti obrazd. S dalsimi umélci,
se kterymi se piatelil, si obrazy vyménoval
a pripadné jim je také vracel, pokud doslo
ke konfliktu, jako v pfipadé portrétu od Jac-
ques-Emilla Blanche.

Degasova sbirka, pfestoze je vystave-
na jen jeji ¢ast, byla zjevné monumentdlni
a zahrnovala pestry vybér autord. Vedle sebe
se v ninapiiklad sesli Ingres, Delacroix i Ma-
net. Rozprodana byla po umélcové smrti
v paiizské vefejné aukci v roce 1917. Pravé
zde londynskd Narodni galerie zakoupila
tfinact dél do svych shirek. Osudy dalsich
obrazfi, které dodnes putuji soukromymi
sbirkami, jsou neméné zajimavé. Degasova
Cézanna, dalsi z variant Koupdni, naptiklad
dnes vlastni jiny vyrazny soucasny umeélec,
Sestaosmdesatilety Ameri¢an Jasper Johns.

Cilevédomost Degasova sbératelstvi dob-
fe ukazuje kolaz z preziv§ich fragment prvni
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verze Manetova obrazu popravy rakouského

arcivévody Maxmilidna v Mexiku. Malba byla

po Manetové smrti rozfezana na kusy, ale

Degasovi se podaftilo najit ¢tyfi ¢asti, které

nechal adjustovat na platno pivodniho roz-
méru. Vtomto momenteé se stird hranice mezi

Degasem umélcem a shératelem.

Viktoridnska vzneSenost

Jelikoz kuratorka Anna Robins zvolila retro-
spektivni fazeni, jak napovida jiz podtitul
0d Freuda po Van Dycka, v sekci vénované
Degasové shirce se obé ¢asti, vénované mo-
dernimu a starému umeéni, potkéavaji. Nutno
vsak fict, ze oddily zabyvajici se shératelsky-
mi aktivitami viktoridnskych umélct jsou
bohuzel vyrazné méné atraktivni. Prestoze
Leighton, Lawrence, Watts nebo Reynolds
vlastnili nepochybné mistrovska dila (Car-
racci, Raphael, Bellini, Michelangelo) niko-

ho asi nepfekvapi, ze takové malby a kreshy
kupovali. Thomas Lawrence byl stejné jako
Joshua Reynolds prezidentem Kralovské
akademie uméni a vétSinu dél do své shirky
zakoupil po Francouzské revoluci, kdy byl
anglicky trh s uménim zaplaven kvalitnimi
obrazy, a pokud mél ¢lovék prosttedky, ne-
bylo tézké vybirat.

V pfipadé Frederica Leightona je naopak
daleko piinosnéjsi navstéva jeho domu vlon-
dynském Holland Parku, kde je jeho sbirka
obrazd stdle predstavena v ptivodni adjustaci,
jak si sdm umeélec p¥al, navic v konfrontaci
s jeho kolekci islamské keramiky a na miru
vytvofenou fontanou ve stylu Alhambry. Pro
Cast vystavy, kde je vyraznéji Citelny vkus
samotného malife, ktery shirku vytvarel.

Vyjstava instalovana v postmodernim
kiidle budovy Narodni galerie od Roberta

PAUL CEZANNE: TRI

KOUPAJICI SE ZENY, 1879-1882,

olej na platné, 55 x 52 cm, Petit Palais,
Musée des Beaux-Arts de la Ville de Paris

(vlevo)

JEAN-BAPTISTE-CAMILLE COROT:
CTYRI DENNI DOBY: POLEDNE

kolem 1858, olej na dfevé, 142,2 x 62,2 cm,
Natonal Gallery, Londyn

Venturiho potvrzuje, zZe obchod s uménim
nemusi byt jen zalezitosti moci a penéz. Pro
predstavované umélce-shératele byla touha
vlastnit obrazy svych pfedchtidcd a souput-
nikd osobni a intenzivné prozivanou zalezi-
tosti. Navstévnikam tak vystava pfipomina,
jak silnd, a pfitom €istd mzZe byt motivace
pro pofizeni konkrétniho vytvarného dila
a Ze nékteré véci nevyjdou z médy nikdy.
Tieba Cézanne. [ 1]
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Unesené niendle

Kdyz s tydennim odstupem
sedam k psani recenze de-
vatého berlinského biendle,
vybavuje se mi zprvu jediny
stylové nezvykle homogenni
celek. Rozplést jej tak, aby

z ngj alespon tu a tam vy-
stoupily zretelnéji jednotlivé
tvirci pozice, da praci, a navic
mam pocit, Ze by pfilis sna-
hy v tomto sméru vedlo proti
smyslu celé akce. To, co by
podle béznych méritek mohlo
znamenat kuratorské selhanf,
v pripadé kolektivu DIS, v je-
hoz rezii biendle letos probiha,
predstavuje spiSe Gspésné
naplnéni zaméru.

9. BERLINSKE BIENALE
SOUCASNEHO UMENI

misto: mésto Berlin

kurdtofi: DIS - Lauren Boyle,

Solomon Chase, Marco Roso, David Toro
termin: 4. 6.-18. 9. 2016
bb9.berlinbiennale.de

Dikladné dé&jiny kolektivu DIS budou na
své sepsani cekat jesté dlouho. Jeho taze-
ni svétem umeélecké soucasnosti pokracuje
a vyvolava obvyklé malo produktivni reakee,
na jedné strané nekritické pritakani tomu,
co ma byt autentickym vyrazem soucasnosti,
na druhé pausalni odmitnuti toho, co pry
predstavuje jen jeji nekritickou afirmaci. Po-
mineme-li prehistorii, za niZ stoji sdilena
zkuSenost s uméleckym vzdélavanim a vydé-
lavanim, datuje se vznik DISu do roku 2010,
kdy zacala fungovat stejnojmenna publikaéni

text Josef Ledvina

platforma, internetovy magazin. Na ptivodni
zakladatelské jadro - ¢tvefici Lauren Boyle,
Solomon Chase, Marco Roso a David Toro, jez
také kuratoruje letosni biendle - se postupné
nabalila celd fada dalsich umélcti (v Sirokém
slova smysluy, i designért, architektt, méd-
nich navrhai a kreativcd obecné), at uz pro-
stfednictvim ad hoc participace na nékteré
z fady pfidruzenych projektl, nebo formou
dlouhodobé a systematické spoluprace. Z ko-
lektivu DIS se postupné stalo néco, cemu
se dnes obcas 7ikd generace DIS. Posun od




DEBORA DELMAR CORP: MINT
2016, foto: Timo Ohler

kolektivity ukotvené v konkrétnich a dobie
lokalizovatelnych socidlnich vazbach k do-
mnéle univerzalnimu ,genera¢nimu hnuti”
bude jisté jesté zkoumadn, nejde ale asi o jev
historicky bezprecedentni. UZitecna by moh-
la byt komparace s nastupem nové malby na
pfelomu 70. a 80. let, kdy se z novych divo-
kyjch kolem Galerie am Moritzplatz a nékolika
dalsich mladych a divokych uméleckych kru-
ht béhem nékolika malo let stal univerzalni
osmdesatkovy zeitgeist.

Pro vyznamnou ¢ast pestrého portfolia
aktivit kolem platformy DIS je typické vyhro-
ceneé vstiicné vykroceni smérem k oblastem
soucasnych marketingovych strategii vyuZziva-
jicich v integrovaném celku vSech dostupnych
technickych a medidlnich ndstrojt. Z umélct
se stavajl designéti, stylisté, art directori,
kuratoti volného ¢asu. DIS na internetu ve-
dle magazinu napfiklad provozuje obchod
DISown nebo imegebanku DISimages. S touto
zdkladni strategii pristoupil kuratorsky ko-
lektivik piipravé berlinského biendle, cemuz
odpovida i volba vystavnich lokalit s draz-
divou otevienosti propojujici svéty umeéni,
kreativity a businessu. Vedle obligatniho KW
je to dekonstruktivné rozttistény sklenény
interiér Akademie der Kiinste v turistickém
srdci Berlina, hned za Braniborskou branou,
ddle rovnéz centrdlné situovana impozantni
budova European School of Management and
Technology, v niz diive sidlila Statni rada NDR
(sidlo zkrachovalého pokusu o uskutecnéni
utopie tu zevnitf skvéle podkopava delirantni
bitcoinovy kyberoptimismus Simona Denny-
ho), telekomunikaéni bunkr z druhé svétové
valky recentné konvertovany v sidlo soukro-
mé shirky (Feuerle Collection) a nakonec lod
konajici pravidelné vyhlidkové plavby kolem
Museumsinselu a Reichstagu az ke Kanzle-
ramtu a zpét. Soukromd shirka, business Skola,
akademie umeéni a turistika ptisobi ve své
provazanosti nepfijatelné, a pfesto dokonale
smysluplné a berlinsky.

Umélecky vedouci

Biendlovy vizudl pronika v§im, cirkuluje
mezi bannery, lightboxy, obrazovkami,
tablety, smartphony... Pfedevsim se tu ale
rozostfuje hranice mezi timto obvyklym
produkénim rdmcem a dily v ném prezento-
vanymi. Jednim z hlavnich strdjct tohoto
efektu je nepochybné umélecky vedouci
bienale, vérny art director vS§emoznych
aktivit kolem DISmagazinu Babak Radboy.
Jeho jméno je uvedeno pfiznacné v katalo-
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gu participujicich umélcti, a¢ dilo, jimz na
biendle pfispél, neni jednoznacné lokalizo-
vatelné, nardzime na néj vSude, v heslech
(ano, soucasti stylu je i rétorika, jez tu je
vice mluvenim nez myslenim), fascinujici
i odpudivé vyhlazenosti médnich fotografii,
animovanych plakatech. Radboy je nakonec
nejen umeéleckym feditelem celého biena-
le, ale také spolupracovnikem nékterych
dalsich na ném vystavujicich umeélcid. Mezi
nimi médniho navrhéare Telfara Clemense,
jehoz prace tu neni prezentovana jen pro-
sttednictvim podsvicenych fotografii, ale,
abychom se vratili ke stylistické kompakt-
nosti celé akce, prostfednictvim uniforem
jeho pracovniki i odévi dostupnych vramci
biendlového merchandisingu. Podobnych
vazeb, jez vedou od celku biendle k jed-
notlivym umélcim a zdroven i ke komplexu
aktivit kolem platformy DIS a jejich riz-
nych inkarnaci, by $lo urcité vystopovat
vice. V tomto ohledu je celd akce jednodu-
Se jednou velkou prezentaci DISkolektivu,
potazmo generace DIS, tézko bychom na
ni hledali nékoho, kdo by s jeho aktivitami
nemél doposavad viibec nic spole¢ného. To
platii o vétSiné autord jiz zavedenych, s ni-
miz se je divak zvykly ve vystavnim provozu
globalni umélecké soucasnosti pravidelné
setkdvat - napiiklad zminéného Simona
Dennyho nebo Ryana Trecartina.

Devaté berlinské biendle piedstavuje ve
své agresivni viepozirajici stylové homoge-
nité tézko stravitelny celek. Vsudypiitomny
hladky digitalni fini$ i neustaly virtualni ob-
razovy tok monitorti a projekci se tu snoubi
s obdobné digitalné vyhlazenymi architek-
turami. Pfikladem miaze byt hybrid Shawna
Maxima v KW kombinujici relaxa¢ni syntetiku
letistniho lounge s toaletou a kuchynskou
linkou, funkéni, a pfece ptisobici jako kulisa
zveletrzni prezentace ndbytkového designu
(je vném navic instalovana obrazovka, kde
bézi kontinudlné aktualizovand biendlova
promovidea). Asi nejlep$im piikladem je
ale dokonale uméld biokavarna, pod niz je
podepsana Debora Delmar Corp. a v niz si
1ze po dobu biendle opravdu zakoupit bio-
kafe, biosnacky a néjaké désivé zelinkavé
smoothie, snad z jedovaté zeleného salatu,
jehoz piezvétSované lupeny tvoiibiodekoraci
bioprovozovny.

Gesamtkunstwerk bb9
Gesamtkunstwerk bb9 je tézké hodnotit.
S trochou nadsazky lze fict, Ze DIS biendle
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unesli a udélali z néj vlastni skupinovou
show. Mozna by se néco takového akci, uniz
ocekavame snahu podat otevienéjsi obraz
o umélecké soucasnosti, stat nemélo, pokud
jde ale o selhani, tak pfirozhodovani, komu
kuratorovani biendle udélit. DIS jen kon-
sekventné vyuzili nabidnutou piilezitost,
zptsobem, jenz je pro jejich dosavadni praci
urcujici. Pravé hru v roviné stylu pokladdm
za to nejpodstatnéjsi a nejnosnéjsi, naopak
diskurzivnéji zaméfenym dilim celkové
aranzmd spis §kodi (pokud jim tedy $ko-
dit lze, naptiklad New Elam Christophera
Kulendrana Thomase vyzniva natolik ilu-
strativné ve vztahu k theoryspeaku s DIS
spojovanému, Ze jej vlastné lze opravnéné

vnimat Cisté stylisticky). Na mysli pfitom
nemdm styl jako ¢istou formu uréenou jen
diferen¢né ve vztahu ke stylim jinym, ale
styl zivotni - styl jako didsledek uréitych
kulturnich praktik a technik, za nimz stoji
z4jmy, preference, tradice. Problémem sou-
¢asného umeéni nékdy je, ze jsou jeho stylo-
vé charakteristiky nereflektované zaloZeny
natom, co jiz bylo akomodovano v prostoru
domneéle ¢istych uméleckych forem, jejichz
Cistota spocivd predevsim v tom, Ze to, co
jim dalo vzniknout, je zapomenuto nebo
vytésnéno. (Za zminku v této souvislosti
stoji dalsi biendle uméni, Manifesta, jez
letos paralelné probiha v Curychu. Jejim
tématem je prace, pfizvani umélci na ni spo-

SIMON DENNY:
BLOCKCHAIN VISIONARIES
2016, foto: Timo Ohler

TELFAR, pohled do instalace,
foto: Timo Ohler

lupracovali se zastupci rozliénych profesi, se
séfkuchafem, restauratorem, zaméstnancem
krematoria, vyrobcem lodi, psycholozkou,
zubafem... Pfiznaéné bychom mezi nimi hle-
dali marné zastupce kreativnich pramysli
a zadny z umélct svym docasnym spolu-
pracovnikim jednoduse nenavrhl webovky
nebo jim nenafotil kvalitni promofotky, coz
jsou pfitom praveé typy prdce, jimiz se absol-
venti uméleckych skol casto Zivi a ptizivuji.)

Naopak styl, ktery se teprve rodi a kte-
1y je vetkan do piediva soucasného a ¢asto
nutné nevabného Zivota, se stava nevidi-
telnym. Urcitou kvalitu biendle tak spatfuji
ivtom, jak mé ucilo v§imat sitoho, co jsem
dosud nevidél a nechtél vidét, najednou
pii toulkach Berlinem muj pohled utkvival
ve vylohdch, na monitorech a reklamnich
plochéch lakajicich k biokonzumaci, dy-
namickym zazitkim a dokonalému berlin-
skému bydleni (tfeba u stanice Z00, stavi
tu vyskovou budovu a hrazeni je pokryto
reklamou na hotel s aranZované €i virtudlné
plsobicim snimkem pokoje s krbem a retro-
futuristickymi tyrkysové modrymi kiesilky,
k tomu napis Die Stadt Geniessen, mél jsem
skoro pocit, ze jsem ji vidél jiz pfed tim, pii
prochdzeni biendle).

V tomto ohledu pfedevsim byla zatim
praxe DIS kolektivu/generace pfedevsim
podstatnd. To, co musindsledovat, je diiklad-
néjsi prizkum jednotlivych tvaréich pozic,
jemnéjsi odstifiovani a tfidéni lacinych vtipl
a povrchniho cynismu a kalkulu od subtil-
néjsi a setrvalejsi prace (ktera samoziejmé
miize Géinné a kriticky pracovat s postojem
cynika a nihilisty stejné jako delirantniho
kyberutopisty). To mdze délat kolektiv DIS
jen obtizné a v Berliné se o to ani nijak nepo-
kousi. Predikovat na poli souc¢asného umeéni
obvykle znamend mylit se, pfesto jeden m1j
pokus. Tazeni generace DIS bude jesté chvili
pokracovat a pak ji potka totéz, co potkalo
novou malbu 80. let, bude en bloc odmitnuta,
jako kalkul vedeny pekunidrnimi motivy. Tti-
beni a tfidéni, diikladné koukania pochopeni
nastane az za dal§ich cca patnictlet. mm
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text Michal Novotny
Autor je kuratorem galerie Futura.

Delame to pro penize

Manifesta 11 otevrela v Cu-
rychu s mottem ,Co lidé dé-
laji pro penize” jen pét dni
poté, co Swycafi v referendu
odmitli takzvany zdkladni
prijem, v Gstavé zakotve-
ny prispévek statu cinici

v prepoctu necelych 70 tisic
korun pro kazdého dospé-
lého obc¢ana mésicné, bez
ohledu na to, jestli pracuje,
nebo ne. Podle mnohych
odbornik{ by celkové nakla-
dy nepresahly objem finan-
ci dosud vypldcenych na
socidlnich a jinych davkach.

MANIFESTA 11: EVROPSKE
BIENALE SOUCASNEHO UMENI
misto: mésto Curych

kurdtor: Christian Jankowski

termin: 11. 6.-8. 9. 2016

www.manifesta.org

Jako putovni biendle otevird Manifesta od
roku 1996 kazdé dva roky vzdy na jiném
misté v Evropé. Vétsinou (urcité mezi lety
2004 a 2012) se dosud jednalo o lokality,
které prochazeji problematickou transfor-
maci. Masivni umélecka pfehlidka tak méla
slouzit jako finanéni katalyzator, ktery vsak
reflektuje i historii a mozZnou budoucnost
regionu. Ne vZdy se to obeslo bez problémi.
V roce 2006 byla Manifesta 6 v kyperské Ni-
cosii zru$ena jen tfi mésice pied planovanou
vernisazi a narychlo pfesunuta v upravené
podobé do Berlina. Divodem byl az zufivy
odpor mistni umélecké scény proti zdméru
vybudovat okolo hlavni vystavy experimen-
talni uméleckou akademii, kterd se méla stat
zdkladem budouci stdlé instituce. Kurétor-
sky tym pod vedenim Antona Vidokla byl
obvifiovan ze snahy komodifikovat mistni
specifickou kulturu i z neznalosti naprosto
zdkladnich historickych souvislosti.

Urcity obrat kurzu vsak nastal jiZ pied
dvéma lety v Petrohradu. Pfestoze més-
to bylo symbolem diskuse o statni repre-
si homosexudld a obecné LGBT komunity
v Rusku, tehdy jedenasedmdesatilety kurator
Kasper Konig pfipravil nijak zvlast kontro-
verzni komorni prehlidku reagujici pfede-
vSim na 250. vyro¢i Ermitaze. Bez ohledu na
rekordni pocty navstévnikd blizici se dvéma
milionim se kritiky dotykaly na prvnim misté
pravé pomijeni geopolitického kontextu
akce. Vzhledem k tomu, jaké ro¢niky se ob-
jevily na seznamu vystavujicich, se navic
petrohradskému vydani zac¢alo posmésné
pfezdivat biendle mrtvyich umélct.

Letos$ni Curych pak vitbec neni zanedba-
nou postindustridlni lokalitou, jako byla
napiiklad v roce 2010 $panélskd Murcia,
kde piehlidku ptipravovali pod hlavickou
iniciativy Tranzit i CeSti kurato¥i Vit Havra-
nek a Zbynék Baladran. Stejné jako u jinych
ohromnych a stejné nakladnych vystav sou-
¢asného umeéni, i zde vystava nejprve otdzka,
do jaké miry je mozno jejich konani viibec
ospravedlnit, nad ramec nepochybné a dobfe

vycislitelné docasné podpory mistni ekono-
miky. Je mozné v soucasném svété globalni
geopolitické i ekologické krize, chudoby
amigrace obhdjit kondani cirkusu za miliony
eur vjednom z nejbohatSich mést svéta? Je
aneni. PfestoZe se sama Manifesta obhajuje
Curychem jakoZto tradi¢ni bastou intelektu-
alniho liberalismu a revolu¢nich uméleckych
hnuti, mluvime dnes jiZ pfece jen o ponékud
jiném Curychu, nez v kterém oteviel 5. tinora
1916 Hugo Ball a Emmy Hennings slavny
Cabaret Voltaire.

Osmdesat tun a Lov
Vyistava pod kuratorskym vedenim umeélce
Christiana Jankowského se oproti pfedcho-
zim Manifestam primarné nesoustfedi na
politickou a ekonomickou teorii a neklade
tolik didrazu na doslovnou praci s geopo-
litickou historii mista. Nejkontroverznéj-
$im dilem je zde asi prace Mika Boucheta
vytvofend z 80 tun lidskych exkrementd,
jednodenni produkce vSech obyvatel mésta,
smichand s betonem a v thlednych kvadrech
vystavend s nevyhnutelnym doprovodem
amoniakového zdpachu v nejvétsi mistnosti
Kunsthalle Zurich. Neda se ale zcela fici,
Ze by vystavni koncepci chybél jakykoliv
nadech subverze, misto prace s historii re-
gionu jako celku se totiZ biendle naopak
infiltrovalo do Zivota jednotlivych lidi. A to
s pro Jankowského typickou ironii a nékdy
az zachodovym humorem.

Jankowski je také prvnim umélcem
v historii, ktery byl jmenovan hlavnim ku-
ratorem sam, tedy ne jako élen tymu profe-
siondlnich kuratora. Jeho jmenovani je pfe-
kvapivé také z jiného divodu, nedd se totiz
urcité rici, ze by byl na vrcholu své kariéry.
Jadro jeho prace je zakotveno v 90. letech
s dirazem na dobové odcizeni konzumni
spolecnosti a televizni kultury. Jeho nej-
slavnéjsi dilo Lov z roku 1992, kdy jej ve
videodokumentaci vidime st¥ilet détskym
lukem a $ipy na chlazena kufata a balicky
chipsi v supermarketu, ptisobi s odstupem
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spiSe tismévné. Pravé to, Ze prehlidka je
urcitym zavrSenim i pomnikem samotného
Jankowského uméleckého dila, je jeji nejvét-
§i slabinou i pfednosti zdroven. Miizeme ji
kritizovat za zleh¢ovani, europocentrismus
i autismus v neustalych odkazech dovnitf
svéta umeéni s jeho neduhy a specificitami.
Jankowského neseriézni pfistup ma urcité
daleko k teoretickym elaboratim pfedcho-
zich kuratord, otdzka vsak je, jestli to nutné
znamend krok zpdtky.

Umeéni spoluprdce

Jankowski sam byl vidy posedly obskurnimi
profesemi jako urcitou metaforou pro zdan-
livé nesmyslné pocinani umélce. Za svou
kariéru pracoval s moderatory teleshoppin-
gu, televiznimi rosnickami nebo licitatory
aukci a propojeni uméni se svétem vné je
izakladem jeho koncepce pro Manifestu 11.
Tficet vybranych umélct ve spoluprdci se
zdstupci raznych profesi z Curychu a okoli
vytvorilo novd dila. Z ¢eskych ucastniki
si Jiri Thyn vybral patolozku univerzitni
nemocnice a Matya$ Chochola mistra své-
ta v kick-boxu a majitele télocvicny Azema
Maksutaje. Jinak na seznamu nechybi ani

sexudlni pracovnice (Teresa Margolles) nebo
psikadeinik (Guillaume Bijl). Podoba a mira
spoluprace i relevantnost vysledkd se oéeka-
vatelné velmi li§i. U Thyna $lo spiSe o intim-
ni dopisni konverzaci a pfes fyzicky zasah do
dila zlistava postava patolozky predevsim
metaforou jeho tradiéniho fezani fotografii
skalpelem. Chochola se sice aktivné ticéast-
nil tréninku a soucasti jeho instalace jsou
hlinéné artefakty vytvofené zasahy pésti
kickboxer, i zde je vSak pritomnost spo-
lupracovnika spiSe motivickd, nez ze by se
jednalo o néjaky aktivnivstup, at jiz vramci
technologickyich postupt, nebo rovnocenné
spoluprdce na vytvofeni nového dila.
Naroky na schopnost umélct klade
i rozdéleni vysledného dila na prezentaci
na hlavni vystavé a v satelitu, misté, kde
sidli dany profesional. Z toho, co jsem vidél,
nejlépe obstala Marguerite Humeau, ktera
spolupracovala s vijzkumnou laboratofi ETH
zabyvajici se robotikou. Zazitek v satelitu
umociuje samotné prostiedi, které pfipomi-
nd vesmirnou stanici z akénich sci-fi filma
nebo her. Dva roboti velikosti nakupniho
voziku se $asi zoomorfnich tvart pfipomi-
najicim lebku buvola tu v oblacich studené

MIKE BOUCHET:
THE ZURICH LOAD
Lowenbrdukunst,

foto: Camilo Brau

pary v jakémsi tanci na koleckach protinaji
své kruhové trajektorie a vydavaji pfitom
zvuky podobné paficim se divokym zvifatim.

Pravé kvili tézkosti udrzet kvalitu
prezentace ve dvou soucasnych bodech se
vétSina umeélct rozhodla pro jistotu hlavni
vystavy, kterou na rozdil od rozptylenych
satelitd uvidi naprosta vétSina navstévni-
k. Prikladem mtize byt satelitni projekt
Shelly Nadashi, ktery je vzhledem k efektni
audiovizudlni instalaci v Helmhausu spise
doprovodnym materidlem ve tfech malych
vitrindch ukrytych daleko v ttrobach lite-
rarniho gymnazia. Podobné ani v pfipadé
Matyase Chocholy neni navstéva télocviény
nejspis zasadni pro pojeti vysledného dila.
Prestoze ¢ast navstévnikt by snad mohla
ocenit jeji specificky kycovité kvality, sila
nékolika zde vystavenych platen se inten-
zité instalace, kterd navic otevira vystavu
v Lowenbraukunst, nemidze rovnat, a pokud
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PAVILON REFLEXI
foto: Nora Hauswirth

zrovna nemate na navstévu celého biendle
dva tydny, budete muset nutné vybirat.
Pokud tedy dila viibec najdete. Navstév-
nik sice dostane mapu s vyznac¢enim jednot-
livych lokalit, ta vSak neni nejpodrobnéjsi
a v samotnych objektech ¢asto tiplné chybi
jakékoli naviga¢ni znaceni. Pfipravte se tak
na interakci s mistnim prostfedim a pfipad-
nymi dalsimi nav$tévniky. To je pravdépodob-
né element, se kterym Christian Jankowski
pocital, pfes urcitou dobrodruznost a ismév-
nost hledani ale miizZe byt odysea po paté ¢i
Sesté lokaci ponékud inavna, napriklad kdyz
pllhodiny v imorném vedru jako ja hledate
nendpadnou instalaci Ceal Floyer skrytou
v jednom z vyklenkd patého patra obrovské
univerzitni budovy, hnani pouze neochotou
to po tak dlouhé dobé vzdat. Jindy nasta-
14 situace zas vyslovené potési, jako kdyz
sestficka zubni ordinace pfinese z vedlejsi
mistnosti zaramovanou fotografii Torbjer-
na Redlanda, protoze tam ,zrovna nékoho
vrtaji“. Pamatujte vsak, Ze vystava testuje
hlavneé trpélivost mistnich, jiz druhého dne
preview odchytavali najati kustodi navstév-
niky pfed budovou laboratofe ETH, protoze
jejich bloudéni a klepani na zaviené dvete ve
snaze najit instalaci Marguerite Humeau, do
které se ve skute¢nosti vchdzi z druhé strany

budovy, naruSovalo provoz a klid pro praci
mnoha mistnich védcd.

Zvlastni zminku si zaslouZi snad jes-
té monumentalni instalace Jona Kesslera
v podzemi luxusniho obchodu s hodinkami
nebo intimni prostfedi na dobu vyjstavy pro-
najatého hotelového pokoje v jedné z divo-
Cejsich ¢asti Curychu, kde Teresa Margolles
promita silnou a ndsilnou videozpovéd trans-
sexudlni mexické prostitutky. A také Jifi
Thyn, barevné folie s textem na oknech ve
vstupni ¢ekdrné modernistické univerzitni
nemocnice snadno prehlédnete, moznd se
jako ja budete nejprve ptat sestticky, kde
dilo je, i kdyZ jej mate pfimo pfed nosem,
tak dobte do prostoru zapada. Zaroven je
spolu s obrazem zahrady v prithledu nééim,
co nelze na fotografii reprodukovat. Dobie
tu pisobiiThyndv lightbox, jaksi nepatficné,
ale zaroven opét nendpadné, postaveny do
vyklenku vedle konferenéniho stolku a zidli.

Hlavni vystava v prostorech Lowenbrau-
kunst a Helmhaus je hodné doslovné roz-
délena mezi nové prace a historickou cast,
kterou tvoii Jankowského vybér k tématu
leto$ni Manifesty. Nékdy je trochu repetitivni
a anekdoticky, v jinych momentech svézi
a lehky; desitky praci jsou v jednotlivych
sdlech obcas ponékud nasilné adjustova-

ny na vSem vystavnim prostordm spolecné
kovové konstrukei. Pfivlastek historicka se
vSak miZe zdat ponékud nadsazeny, vysta-
vy se totiZ napfiklad Géastni i mlady cesky
umélec Roman Stétina, ktery mimo proble-
matické nasazenijeho jinak velmi kvalitnich
videi na kovovou konstrukci vyfasoval navic
misto vedle jiZ zmifiované monumentdlni
fekalni instalace. Je to jeden z momentd,
kdy se Jankowského anekdoticky piistup
stava spise kontraproduktivnim nez vyzna-
motvornym. Vétsina vybranych praci nako-
nec pusobi i jako variace na Jankowského
vlastni dilo. Ten totiz zesmésnuje vse, jen
ne sebe samotného, mnoha pracim je tak
mozZno vytykat dnes jiz tézko obhajitelny
floutkovsky pfistup umélce playboye neusta-
le unikajicitho jakémukoliv hlubsimu smyslu
neséetnymi piruetami chytrych, vtipnych,
ale prazdnych odpovédi. A tento kontext
miize navic naru$ovat i cteni nékterych se-
riéznich dél. Z hradby obrovskych piskovych
pytld Santiaga Sierry, chranicich Helmhaus
pred teroristickym titokem, se tak miiZe stat
jen dalsi cirkusova atrakce.

Sebekritickd Manifesta

Pravé v tomto momenté se vSak Manifesta
zvrtava v kritiku sebe sama a Jankowského
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MARGUERITE HUMEAU: WHEN SKIES
ABOVE WERE NOT YET NAMED, satelit v aredlu ETH,
foto: Manifestall/Eduard Meltzer

MATYAS CHOCHOLA: ULTRA VIOLET RITUAL
Lowenbrdukunst, foto: Manifestal1l/Wolfgang Traeger

POHLED DO INSTALACE
Lowenbraukunst, foto: Wolfgang Traeger

cirkus je ndhle skuteénym kabaretem Vol-
taire. Nebyla totiz Manifesta jako naprostd

vétsina ostatnich biendle vzdycky jen pou-
hym cirkusem se seriézni maskou politicko-
-ekonomické teorie? Neni pravé po péta-
dvaceti letech stale svézi playboy a floutek
Christian Jankowski, umeélec bezproblémové

euforické doby po konci historie, pfesnym

obrazem slepoty jen zven¢i narusovaného

luxusu dnes$ni Evropy? A zdroven obrazem

skutecnosti obrovskych penéz, které deseti-
tisice, mozna statisice navstévnikt prijizdé-
jicich sem za onou tficitkou dobfe ukrytych
fotogenickych atrakei a vtipnych kuriozit,
utrati za vstupné, ubytovani, vrestauracich
nebo za umélecky fastfood (projekt Johna
Arnolda, porce cca 500 K¢&)?

Jankowski se ve své praci vZzdy mimo jiné
dotykal témat p¥istupnosti a nepfistupnosti.
Moznd nejzajimavéjsim prvkem jeho piehlid-
ky tak jsou dvé posledni venues. Pavilon
reflexi je obrovskym dfevénym molem, pfipo-
minajicim hrad ze sirek nebo obléhaci stroj,
spektakuldrnim piispévkem k panoramatu
mésta, které slouzi zaroven jako bazén, bar
a kino, kde se promitaji kratké reportaze
z projektd vybrané umélecké tticitky. Mimo
to a svou fotogenicnost vak neslouzi viibec

—~— k ni¢emu. Konecné Cabaret Voltaire, slavici
- letos sto let, Jankowski pfedélal na sidlo
i ; umeéleckého cechu. Vstup do néj je vyhrazen

; jen jeho ¢lentim, tedy umélctm, ktefi do-
L pfedu zazadali o zahrnuti do kazdodenniho
- T programu performanci nebo ktefi se rozhod-

" {/ nou vystupovat v hodinach vyhrazenych pro
L - spontdnni performery. Obycejny, nevystupu-
1 jici navstévnik sem pfistup nemd. Jankowski

tak narusuje ¢ast ekonomie spektdklu tim, zZe
jej popird znepfistupnénim a vraci je z ¢asti
zpét umélcim. A jinou ¢ast zas vraci méstu
samotnému, tim, Ze si dovoluje investici do
stavby, kterd nema Zadny funkéni vyznam,
ale miize byt piijemnym zpestfenim léta pro
jeho obyvatele. [ 1]
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Galerie

G[) Dum

Otevieno denné od 10 do 16 hodin
Galerie Dim, Klasterni 1, Broumov, 55001
www.galeriedum.cz
www.klasterbroumov.cz

JindFfich Zeithamml

Souznéni
7.8.-24.9.2016

Vernisaz: 6. 8. 2016 od 17 hodin
Kurétorka lva Mladi¢ova

CTVRTSTOLETI

Institut tvirci fotografie

Slezskeé univerzity v Opavé

1990-2015

Golerie*hlavnihe mésta Prahy
Dim fotografie, Revolucni 5,'Proha 1
31.5.<18.9.2016

&°
EI SLEZSKA

UNIVERZITA
¥ OPAVE

LLTFIRA
e

Otevieno denné kromé pondsli
od 10 do 18 hodin,
ctvriek do 20 hodin

Galerie Dim / Klaster Broumov

Vystavni koncepce Galerie Dim zohlediuje
vyjime¢nou mozZnost prezentovat soucasné
uméni v historicky i krajinné atraktivnim
prosttedi. Je zaméFena na prezentaci dél téch
umélcli, pro néz ani v dnesni dobé neztratil

na vypovédni sile a smysluplnosti projev
spjaty s tradi¢nimi vyrazovymi prostfedky.

MALY

@

www.ghmp.cz
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Klasterni zahrada 2016
8.5.-24.9.2016

Pavel Hosek - Petra K¥ivova — Vojtéch Mica

Od 7. 8. dale jesté

Jindfich Zeithamml - Vaclav Cigler
Kuratorka Iva Mladi¢ova

Ondyfej Basjuk
PfFenos do kolonie b.
19.6.-2.8.2016

Kurator Petr Vanous

Galerie Dim

HODONSKY
SIMKUJ |
CHAMONIKOLA teoretik |

| KALHOUS |

LUNGOVA
VESELY kurator
PROKOP student

13/8 19:00 ‘ 14/8-2/10
MIKULOV

MIKULOVWV
SPOLECHOST PR MVE

Q Jihomoravsky kraj ?J'ft'ﬂzvnswo
o

Spolufinancovan:
Jihomoravskym krajem

Za finanéni podpory Ministerstva kultury
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Akademie

Diplomanti AVU 2016 AVU Graduates
Veletrzni paldc Narodni galerie v Praze
24. 6.—7. 8. 2016

£

vstup zdarma
WWW.avu.cz
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Viadimir

Kopecky

8.7.-4.9.2016

Dalky a poly
Hrad Spilberk

Fares and Poles
Spilberk Castle

www.spilberk.cz
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GO &gt

,  PRIBEHY PROMEN
VDILECH SOUCASNYCH UMELCU

N |
MEMENTO TIZIANI

"' 19/5—15/9/2016

"

Vice nez 100 vytvarniki piedstavuje své parafraze
na Tiziantiv obraz Apollo a Marsyas.

Galerie Orlovna / Na Sladovnach 1492 / Kroméfiz

Ostrava

2306 —18 09"2016

Roman Stétina

a Miroslav Buridnek
Navod k pouziti
Jifiho Kolare

Dolni Vitkovice, Ruskéd 2993, 706 02 Ostrava-Vitkovice
Po—Ne 10-18 h, vstup volny

¢ @ [T osTRAVAM (©)
vl

o Projektje realizovéndi .
Mndficha rojektje realizovan diky dotaci
s a

ner  JETBAMNKA Crehmackiho  statutarniho mésta Ostrave

platforma pro sou¢asné uméni)

PLATO

Vendula

® Chalankova

Schodek
18.5.—-
24.7.2016

S
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DUm uméni mésta Brna
The Brno House of Arts
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Autor je Séfkurdtorem Moravské galerie v Brné.
Psano v Mikulové, 3. 7. 2016.

Vlanudl pro milovniky soucasneno umeni

Sejdeme se v Machackale?

Roztrhl se pytel. Vypadly z néj vystavy
a monografie na téma sport ve vytvar-
ném uméni. V promotérské hantyrce
by se feklo, zZe se jednd o warm-up

k blizici se Olympiddé v Riu de Janeiru.
Milovnikiim souéasné kalokagathie
Manual doporucuje kombinaci knihy
Petra Volfa Sport je uméni a vyletu do
Mikulova, kde byl v roce 2012 zjistén
vyskyt invazivniho komdra Aedes
albopictus, ktery je nositelem viru
Zika. ProhliZzeni publikace s mirnou
horeckou, vyrazkou, zanétem spojivek,
bolesti svalli a kloub(, bolesti hlavy

a inavou bude komplexnim predolym-
pijskym zazitkem. S cetbou si viak
pospéste, nebot pfiznaky obvykle
vymizi za dva az sedm dni.

Hledat paralely a transfery mezi
svéty uméni a sportu je poucné, pfi-
tazlivé, bandlni, o§idné i nesmyslné
zdroven. Predstavte si dvé celkem
bézné udélosti. Fotbalova reprezen-
tace nepostoupi na mistrovstvi svéta.

Zemi ovladne blba nalada. Sportovni
Zurnalistika bije na poplach. Posled-
nim strandm novin dominujf titulky
.Ceskému fotbalu ujel vlak” nebo ,Hle-
da se spasitel”. Trenér reprezentace,

a s nim cely realiza¢ni tym, rezignuje.
Predseda fotbalového svazu slibuje
rozsdhlé reformy, které se dotknou
vSech drovni, od prvni ligy az po praci
s mlddezi.

V tomto svétle si vzpomerite, jaky
humbuk vyvold informace, ze Zadny
Cesky umélec nebude zastoupen na
vystavé documenta v Kasselu. Kdy-
by svét uméni reagoval analogicky,
proZene se kavdrnami art districtu
Praha 7 a na korzu Krymska tsunami
defétismu. Art+Antiques vyjde s Cer-
nou obdlkou. Jasnd fe¢ Josefa Chuch-
my pfinese diskuzi na téma nutnost
obnovy vyddvani ¢asopis(i Ateliér,
Uménf{ a femesla a Raut. JindFich Sidlo

v Hospodafskych novinach sarkasticky
glosuje, Ze pokud budou v Manesu vy-

stavovdna auta misto uménfi, nemize-
me se dockat ndpravy neblahé situace.
Ministr Skolstvi ozndmfi zasadni refor-
mu vzdéldvaciho systému znamenajici
radikdlni navyseni ¢asové dotace
vyuky vytvarné vychovy a dé&jin uméni
na véech stupnich. Generalni feditel
Ndrodni galerie a rektor Akademie

vytvarnych uménf daji hlavy na Spalek.

Karel Schwarzenberg interpeluje mi-
nistra kultury. Reditel Ceskych center
predstavi akéni plan ,exportu uméni”
na obdobi 2017-2022. Jifi David posle
hromadny email.

Zpét do reality. Trenér fotbalové
reprezentace Pavel Vrba odeSel hned
po vyfazeni tymu z letoSniho mis-
trovstvi Evropy trénovat klub Anzi
Machackala v Dagestanu. Pry si tam
za mésic vydéld tolik jako v Cesku za
rok. Komu z ceskych historik(i uméni
by se za podobnych podminek nelibilo
pracovat v taméjsim Muzei izobrazitel-
nych izkustv imeni P. S. Gamzatovoj? m

NA NAVSTEVE

V MACHACKALE,
Reditelka muzea
Salikhat Gamzatova
provddi ruského

a dagestdnského
prezidenta,

foto: dagartmuseum.ru
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text Otto M. Urban
Autor je dekadent,
byl kuratorem
vystavy Tajemné
délky, ktera se loni
konala v Muzeu
uméni Olomouc

a Ndrodnf galerii.
foto Radek Brousil,
GHMP

Kdyz socnharstvi bylo moderni

Neklidna figura v Méstské knihovné

Vjednom z rozhovortd, které u prilezi-
tosti vystavy Neklidnd figura poskytl
jeji spoluautor, profesor d&jin uméni
Petr Wittlich, uvedl, Ze neklid zname-
na konflikt, tedy i mozny rozpor mezi
formou a obsahem dila. Tato situace do
znacné miry také charakterizuje to, co
se odehrdvalo v sochafstvi v eskych ze-
mich na prelomu 19. a 20. stoleti, tedy
v naprosto zdsadni epose, kdy se u nds

v relativné kratké dobé pravé sochafstvi

stalo jednim z hybatell modernosti.

Divaka nepfekvapijen mnozstvi
pozoruhodnych dél, ale i mnoZstvi
autor(, jejichz tvorba byla kontinual-
né inspirativni, odvaznd a umélecky
silnd. Zasadnim momentem byla, po-
dle Wittlicha, vystava Augusta Rodina
v prazském pavilonu Mdnes v roce
1902. Tomuto tématu byla vénovana
jiz velkd pozornost a RodinQv piinos
byl mnohokrat nédlezité zhodnocen,
predev$im samotnym Wittlichem.

Jeji vyznam spocival v nékolika
rovindch, nejen pro sochare, ale pro
celou uméleckou scénu. Vzrostlo jeji
sebevédomi, vystava byla dlleZitou
iv mezindrodnim méfitku a fakt, Ze se
konala v Praze, byl vniman i jako oce-
néni mistnich umélcd. V té dobé vsak
jiz uplynulo deset let od jiné zdsadni

udalosti, od odchodu sochafe Frantis-
ka Bilka z Akademie. I v tomto piipadé
se jednalo o vyznamné a sebevédomé
gesto, které mizZe byt s trochou nad-
sdzky vnimdno, jako prvni opravdu
moderni konflikt a pocatek modernis-
mu ve vytvarném umeéni.

To jen potvrzuje, jak dalezZitou
roli tehdy mélo sochafstvi, které se
jen nékolik desetileti dive potacelo
v bezradnosti, opakovani, bylo spise
uzitym (¢i uzivanym) uménim. Samo-
zfejmé, Ze zde i v predchazejici dobé
vznikala pozoruhodna dila, Ze zde
plsobily vyrazné osobnosti, jako byl
napiiklad Vaclav Levy. Pro sochafe
prelomu stoletf byla silna i barokni
tradice, reprezentovand predevsim
tvorbou Matydse Bernarda Brauna
a Maxmilidna Ferdinanda Brokoffa.
Vstupni ¢ast vystavy je také vénovana,
vedle akademismu, novobaroknim
tendencim tehdejSiho sochafstvi.

Od Mlyslbeka dale

Vzmach sochafstvi v ¢eskych zemich,
zapocaty J. V. Myslbekem, se odehral
v pribéhu Ctvrtstoleti, které je dnes,
zejména diky Wittlichovym knihdm

a studiim, vSeobecné chdpano, jako
klicovd etapa pro shlizeni s aktudlnimi

modernistickymi otazkami spojenymi
s uméleckou tvorbou, jejim smyslem
a vyznamem. Otazkami, jaké si kladli
i soucasnici ¢eskych umélcd v Paiizi,
Berliné, Mnichové ¢i Krakové. Pozi-
ce sochar( je zcela vyjimecnd také

s ohledem na fakt, Ze mali¥stvi se na
prazské Akademii vyucovalo jiz od
jejiho zalozeni v roce 1799, sochafsky
ateliér vznikl az o mnoho desetileti
pozdéji, na samotném sklonku stoleti
v roce 1896 a jeho zakladatelem byl jiz
zminény Myslbek.

Timto ateliérem proslo v letech
jeho plsobeni téméf sedmdesat so-
chaf(i, nejen Cecht, ale i éeskych Ném-
cl a cizinc@. V tomto smyslu je dobfe,
Ze autofi vystavy, Petr Wittlich a San-
dra Baborovskd, vénovali Myslbekovi
tak Siroky prostor a neomezili se na
pouhé pfipomenuti svatovdclavského
pomniku ¢i jiného notoricky znamého
dila. Tento soubor opét pripomene
fakt, ze by si dilo J. V. Myslbeka za-
slouzilo vétsi pozornost.

Na vystavé Neklidnd figura tak zis-
kavd Myslbek zcela vysadni postavent,
jako jediny a hlavni predchldce so-
chafského modernismu. Takovy pohled
je pomérné tradicni a vlastné nava-
zuje na dobové hodnoceni. Naskytd
se alei otdzka, jakou roli hral v tomto
kontextu sochaf Bohuslav Schnirch,
autor fady vyznamnych realizaci. Na
vystavé se objevuje v jediném piipadé,
spoleéné s Ladislavem Salounem, jako
spoluautor Trigy (1909). Saloun byl
pfitom jeho Zakem a v expozici je mu
vénovdna velkd pozornost.

Objevuje se jiz v nasledujici ¢asti
vystavy vyhrazené symbolismu. Domi-
nantni postavou jsou zde ale FrantiSek
Bilek a Auguste Rodin. Zejména Bilko-
va plastika Jak doba modeluje svého
bdsnika z roku 1901 idedlné ilustruje
nazev vystavy. Nechybi ani zdsadni
sochy z roku 1892 Golgota - Hora lebek
a Orba je nasi vinny trest. Také Rodin je
zastoupen velkoryse, od pfelomového
Kovového veku (1876) pres vyborné in-
stalovanou Mucednici (1885) po malou



verzi Krdcejiciho muZe (1899) ze shirek
pafizského Musée Bourdelle. Vhodné
vybrané zapijcky z Pafize vystavu vel-
mi obohatily a nékteré prdce jsou navic
vystaveny v Praze poprvé.

Po symbolismu ndsleduje expresi-
onismus, kde se opét vyrazné objevuje
Bilek, tentokrdt v sousedstvi s Quido
Kocianem a dal$im Francouzem An-
toinem Bourdellem. Také on v Praze
vystavoval (1909) a jeho dilo tu mélo
rovnéz odezvu. Ctvrtym autorem,
ktery se v tomto kontextu objevuje, je
Otto Gutfreund. Vznikaji tak zajimavé
komparace, jako napiiklad Kocianovo
Vzkiseni (1906) a Gutfreundova Uz-
kost (1911-12) nebo Bourdellliv velky
portrét Beethovena (Tragickd mas-
ka, 1901) a Bilkova plastika Mojzise
(1904).

V Langové instalaci

Mensi vystavni kdje, které vinstalaci
nasleduji, jsou vénovany monumentdl-
ni tvorbé. Objevuji se zde oba vyznam-
néav té dobéi realizované prazské
projekty, tedy Pomnik Frantiska Palac-
kého od Stanislava Suchardy a Pomnik
Jana Husa od Ladislava Salouna. V tivo-
du této sekce jsou vystaveny sochafské
skicy a ndvrhy na nerealizované projek-
ty Frantiska Bilka (Bild hora), Stanisla-
va Suchardy (Bil4 hora) a Jana Stursy
(Jan Zizka). Spise neZ vybér dél pre-
kvapi divdka jejich instalace. Jestlize
silueta Salounova Husa vestavénd do
mistnosti plisobi dobfe svym métitkem
a okamzité pfipomene monumentalitu
dila, pak poskladané fragmenty Bilko-
va modelu k bélohorskému pomniku
pripomenou spise skladisté. Moznd to
bylo intencfi architekta vystavy, kterym
je sochaf Dominik Lang. Dilo stejné
realizovano nebylo a je tak symbolicky
odloZeno do depozitate.

V takovych okamzicich se pak
dojem z vystavy ménf a pracuje s vni-
instalovanych ¢astech. Neklidnd figu-
ra neni rozhodné Langovou instalacni
premiérou, jde ale o jeho prvni velkou
~historickou” vystavu. Pokusy jak jinak
instalacné pracovat s dily klasické mo-
derny jsou v souéasnosti ¢asté a vétsi-
nou smysluplné, presvédcivé ukazuji,
Zejsouiv soucasném uméni tvlrci,
ktefi citi potfebu se s autory prelomu

stoleti umélecky konfrontovat. Jakkoli
neni celkové vyznénijednoznacné, je
tfeba takové pokusy ocenit, protoze
nastoluji nové, dosud nevyfcené otaz-
ky. Zminku si zaslouzii prdce se svét-
lem, které se v jednotlivych ¢astech
vystavy vyrazné proménuje.

Druhd polovina

Druhd polovina vystavy je oteviena sek-
cf nazvanou Naturalismus a impresio-
nismus. Toto moznd prekvapivé spojent
ale plsobi kompaktné, jednotliva dila
se vzajemné podporuji. Opét vznikaji
novd spojeni, napfiklad Puberty (1905)
Jana Stursy a Muze prdce (Den ze dne,
1898) Ladislava Salouna, Ledarii na
Vitave (1900) Josefa Maratky a Nemoc-
ného devcete (1904) Ladislava Kofranka.
Za zminku pak jesté, vedle pozoruhod-
nych drobnych bronz( Josefa Matatky
(1902- 05), stoji dvé zdsadni sochy
Belgicana Constantina Meuniera, socha-
fe a malite, kterému pred neddvnem vé-
novalo velkou retrospektivu Musée des
Beaux-Arts v Bruselu (2014-15). Jeho
jméno bylo zmifovano i na strankdch
casopisu Moderni revue, ¢asto spolecné
s Rodinem a Gustavem Vigelandem. Také
dilo tohoto norského sochare by mozna
bylo na vystavé vhodné pfipomenout,
napiiklad v sekci symbolismu.

Zavér vystavy vede divaka do
obdobf tésné pred prvni svétovou
valkou, kdy v sochafstvi dominovaly
diskuse o novém klasicismu a o novém
modernim vidéni antické tradice. Zde
se objevuje opét vétsi soubor dél An-
toina Bourdella, stejné jako dél Jana
Stursy, ktery snad nejvice Bourdellovo
dilo reflektoval. Prekvapivé je zafa-
zeni Hlavy starého muZe (pfed 1904)
od Franze Metznera. Ne proto, Ze by
Metznerova plastika do této sekce
nepatfila, ale spise proto, Ze by divdk
ocekdval jeho dilo jiz v nékterych
v sekci symbolismu a expresionismu.
Dilo tohoto sochare je u nds dlouho-
dobé prehlizeno, vyjimkou je knizni
studie Jana Mohra z roku 2006. V této
souvislosti je mozné pfipomenout
soubézné probihajici vystavu Némec-
koceskd vystava Liberec 1906, ktera
se kond v Oblastni galerii Liberec
a ktera ukazuje fadu Metznerovych
dél. V sekci vénované monumentdalnim

projektdm by také mozna bylo pod-
nétné pripomenout osudy Metznerova
Libereckého pomniku.

Jedna navstéva nestaci
Zavérec€na Cdst vystavy, opét instalova-
na v mensich kéjich, md nazev Dekora-
tivni tvorba. Vystavené prace jsou po-
mérné rliznorodé, jakkoli jsou vétsinou
clenény do monografickych soubord.
I zde se objevuje urcitd rozpacitost vin-
stalaci, od vhodné umisténych odlitkd
z Hlavkova mostu od Jana Stursy po
Lneviditelné” bronzy Bohumila Kafky.
Efekt opfeného skla silné odrazi divaka
a pozoruhodny reliéf Viné rizi (1900) je
umistén tésné nad podlahou a divdk tak
nemad $anci si jej opravdu prohlédnout.
Silny je i soubor bronzovych reliéft
Stanislava Suchardy, které by stejné
jako prace Kafkovy obstaly i ve stylové
koncipovanych kapitolach vystavy.
Expozice Neklidnd figura potvrdila
vyjimecnost sochafstviv ceskych ze-
mich na prelomu 19. a 20. stoleti. Jejim
pfinosem je mimo jiné to, Ze se ne-
soustredila pouze na velkd jména, ale
Ze predstavila i tvorbu sochaf, ktefi
z divackého i odborného zdjmu vypad-
li, jako napfiklad Frantisek Strdnsky,
Milan Havlicek, Jaroslav Kfepcik nebo
Vladimir Astl. MoZna byla velikost Bilka,
Suchardy, Stursy a dalgich umoZnéna
i §7¥i zakladny, kterou sochafstviv té
dobé mélo, stejné jako rozvijejicimi se
moznostmi studia. Zejména sochafska
Skola v Hoticich (1884) méla zcela
nezastupitelné misto. Zminit mnozstvi
témat, kterd vystava pfindsije nad
prostorové moznosti této recenze. Je
to jedna z téch, na které musite jit
nékolikrdt. m

Predplatitelé Art+Antiques maji
narok na snizené vstupné.

NEKLIDNA FIGURA:
EXPRESE V CESKEM
SOCHARSTVI 1880-1914
misto: Méstskd knihovna
poradatel: Galerie hlavniho
mésta Prahy

autofi: Petr Wittlich,

Sandra Baborovska

termin: 4. 5.-25. 9. 2016
www.ghmp.cz
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text Radek
Wohlmuth

foto Muzeum uménf

Olomouc

Papirova archeologie

Uhlem, §tétcem, skalpelem v Muzeu uméni Olomouc

Vystava Uhlem, stétcem, skalpelem,
kterou na celé léto pFipravila shirka
kresby Muzea uméni Olomouc, je
typem tradi¢niho instituciondlniho
projektu bilan¢ni povahy. Z tohoto po-
hledu jsou uz pfedem dané urcité za-
vazky, z nichz také povsechné vyplyva
jeji celkovy charakter. Kurdtorsky se ji
ujali kmenovi zaméstnanci galerie Ivo
Binder a Ladislav Danék. Jde o dalsi
cast dlouhodobé snahy postupné di-
vakdm i odborné vefejnosti vystavné
prezentovat jednotliva oddéleni co do
poctu exponatl tfeti nejvétsi sbirkové
instituce v ceskych zemich. Tu v roce
2009 odstartovala vystava Listovdni
zaméfend na knizni kulturu a autor-
skou knihu. Do této doby dostaly jesté
prostor kolekce uzitého uméni (Pro
tentokrdt nesedat, 2011) a fotografie
(Civilizované iluze, 2012).

Ve zkratce je mozné vystavu cha-
rakterizovat jako chronologické the
best of. Casové se rozpina mezi pre-
lomem 19. a 20. stoletf a soucasnosti,

a jak uz nazev naznacuje, je, co se tyce
technickych pfistup(, rozmanita. Je tu
mozné stejné tak dobte narazit na kres-
bu, malbu, grafiky nebo kolaze, takze
spis§ nez samotné médium je jednoticim
prvkem podlozka, nebot ve viech pfi-
padech jde o prdce na papite. Kuratofi
si ,h¥isté” rozdélili viceméné pal na
pal, pficemz hraniénim meznikem se
stal rok 1948. Uvod obstaral Ivo Binder,
zatimco k dnesku vystavu dovedl jeho
kolega Ladislav Danék. Vizudlné ve
formé priihledové osy jednotlivé pély
vytycily velkoformatové kresby Julia
Mardka a Venduly Chalankové. Na jedné
strané je to jedenapllmetrovy roman-
ticky uhel Boure (1877), na druhé dvou-
metrovd Srafura tuzkou Meditativni
umakart (2008-10). Pravé doslovné
srovndni téchto praci asi nejvic ukazuje
proménu média a pfemysleniv ném
béhem necelého jednoho a pll stoleti.

Déjiny uméni v papiru
Télo vystavy tvofi pFiblizné tfi stovky
expondta, které divdka predevsim

prostfednictvim ikonickych autord,
mezi nimz nechybé&ji Mucha, Preissig,
Filla, Toyen nebo Malich, provazeji
déjinami domaciho uméni. Ty jsou
tentokrat ovsem demonstrované na
obecné méné atraktivné vnimaném,

a tim i do jisté miry predem handica-
povaném subtilnim materidlu, ktery
si ovSem zaslouZi stejnou pozornost
jako efektnéjsi a divdcky vdécnéjsi
techniky. Tandemu kurdtor(i se pfinej-
mensim misty, pfedevsim kdyZ mohou
sahnout po formatu, barvé nebo roz-
machnutém gestu, dafi demonstrovat,
Ze prace na papite nemusi byt nutné
submisivni. Stranou ovSem nezlstavd
ani akcent na koncentrovanou ,vnitf-
ni” velikost, kterd nemd s rozméry
dila nic spole¢ného.

Cely konvolut je rozélenén do
zhruba dvou desitek oddild, které se
snazi vybér zastresit nazvem charak-
terizujicim jednotlivé skupiny praci.
Optika nahlizeni ovSem nenijednotnd.
Nékdy je generacni (Generace zakla-

datelil), jindy prehledové vyctova (0d
secese k symbolismu), obcas se uplat-
ni ndrodnostni hledisko (Slovenskd
kresba 70. a 80. let), politickd deter-
minace (Ve stinu dvou totalit), akcen-
tuje ale také formu (Hudebni a gra-
fické partitury), techniku ¢i vyrazny
fenomén (Koldz, kresba a pismo) nebo
obsahové a namétové tendence (Exis-
tencidlni figurace 70. a 80. let).
Stabilizujici opérny systém tedy
tvofi vétsinou datace, kterd jako do-
pliikovy daj jednotlivd pojmenovani
provazi, pficemz zdkladni Casové
vymezeni tvofi vétsinou desetileti.
Smérovost expozice neni az na za-
kladni mety zacdtku a konce pevné
ddna a ani chronologické fazeni neni
uplatiovano zcela ddsledné. Orien-
tace, kterou ztéZuje i ndrocny Elenity
prostor, je tedy pfedevsim na divdkovi
a rozhodné nenf jednoduchd. Nepo-
mdhd ji ani obéasné umisténi ndzvd
0ddill aZ na konci vybérové fady. Tato
nesystémovost bohuzel trochu rozpo-



ruje jinak didakticky pfistup k expo-
zici, pro ktery se jeji autofi evidentné
rozhodli.

Vyjimecna prilezitost
Je zfejmé, Ze oba kurdtofi chtéji
svym vybérem nejen predvést to nej-
lepsi a nejzajimavéjsi, co jejich sbirka
nabizi, ale také poucit. Snazi se
bezezbytku vyuzit vyjimecné prilezi-
tosti, ktera se jim naskytla, a v ramci
zatim nejvétsi sbirkové prehlidky
vibec umoznit divakdm i badateldm
podrobny pohled na mnohdy unikatn{
prace obvykle bezpeéné ukryté v de-
pozitu. Tomu odpovida i velkorysy
Ctyfsetstrankovy katalog, ktery stu-
dijnf a vzdélavaci vyznam projektu
jen podtrhuje. Struktura vystavy
odpovida jak sbirkovym moznostem,
tak dobovému vyvoji, ktery pomérné
vérné odrazi.

Nejhustsi predivo vytvareji inten-
zivni 60. léta, kterd se stdvajii vizu-

INZERCE

k niz sméfuje energie avantgard
a odkud vychdzi zpochybriujici vesmir
postmoderny. Naopak (plné absentuje
socialisticky realismus. I kdyz se dd
predpokladat, Ze k chloubdm sbirky
toto obdobf patfit nebude, z hlediska
komplexity by vystava tento apendix
urcité unesla. Za zminku naopak stoji
regiondlni hledisko, kterému se vénu-
je oddil Fenomén olomoucké kresby,
kde dominuji napfiklad Jifi Lindovsky,
Vladimir Havlik nebo Ondfej Michélek.
Sbirkova vystava Uhlem, stétcem,
skalpelem md z podstaty nastavené
jasné limity, a tim do znacéné miry
iobsah. V Olomouci jde pfedevsim
o defilé nepferusené fady klasik(,
které dopliuji méné zndmd jména, aby
doplnila kontext a zdroven upozornila
na nékdy neprdvem opomijené auto-
ry. Mozna je ale prece jen skoda, Ze
projekt vic neakcentuje soucasnost.
Ve shodé s nazvem instituce se stéle

drzi vice méné muzedlnich parametr
a historického nahledu na véc, zatim-
co kresha a prdce na papife dnes pred-
stavuji naprosto zivé a emancipované
médium, které uz nékolik let zazivd
nebyvaly vzestup. Navzdory vSemu si
ale divdcky naroc¢na a autorsky atrak-
tivni vystava samoziejmé pozornost
zaslouzi, uz kvali vybérové kvalité
vystavenych dél a také faktu, ze moz-
nost je vidét na vlastni o€i se z dlivo-
du povinné ochranné Lhity, kterd je

u praci na papite zvlast pfisnd, dlouho
nebude opakovat. m

Predplatitelé Art+Antiques maji
narok na snizené vstupné.

UHLEM, STETCEM, SKALPELEM
poradatel: Muzeum uméni Olomouc
kurdtor: Ivo Binder, Ladislav Danék
termin: 28. 4.-25. 9. 2016
www.olmuart.cz
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text Anna Pravdova
Autorka je
kurdtorkou Nérodni
galerie, loni
pripravila vystavu
Zastihla je noc.
foto AlSova
jihoCeska galerie

Surrealismu nerozumim, ale libilo se

Kréasa bude kie€ovita v Alsové jihoCeské galerii

Slovy z titulku popsala své dojmy v na-
vStévnické knize ndctiletd Viktorie
z Jihlavy a jisté si pfitom neuvédomila,
jak dobfe vystihla klady i nedostatky
vystavy, kterou pravé zhlédla.

Vystava s ndzvem Krdsa bude
krecovitd je totiz opravdu plsobiva,
zajimava, objevnd i pékné nainstalo-
vana. K surrealismu pfistupuje neorto-
doxné, diky ¢emuz se na ni setkdvdme
is dily, kterd vtomto kontextu bézné
nevidame. Vybér se neomezuje na
pravoplatné ¢leny Skupiny surrealist(
v Ceskoslovensku, zaloZené v roce 1934,
ale prezentuje dila z obdobi 1933-1939
Siroké skaly Ceskych i slovenskych tvir-
cli, které lze vice ¢i méné se surrealis-
tickym hnutim spojovat. Je to ptistup
zcela legitimni a pro ceské prostfedi
i zadouct, jelikoz surrealismus zde nej-
rliznéj$im zpdsobem poznamenal fadu
vytvarnych umélc, a to i téch, ktefi se
k nému otevfené nehldsili.

Nepfilis zasvécenému divdkovi
vystava oviem poskytuje mdlo klich
k pochopent, o co surrealismu tehdy
vlastné slo, jaky byl jeho filozoficky,
eticky a politicky rozmér; zabyva se
totiz témét vyhradné recepcijeho vy-
tvarné polohy v ur¢itém zemépisném
prostoru — v Ceskoslovensku. Kuratofi
Lenka BydZovska a Karel Srp surrea-
lismus dokonale znaji, pfipravili na
toto téma jiz fadu vystav i zdsadnich
publikaci. Do jaké miry lze vSak pred-
poklddat, Ze i divak je znaly véci a Ze
mu nenf nutno poskytnout zdkladni
uvedeni do problému?

Konvulsivni krasa

Viktorie si v Gvodu vystavy mohla
precist Nezvalovu iraciondlni definici
Pro¢ jsem surrealista ze shirky Zena

v mnozném cisle, kterd jijisté uvedeni
do problému sice poskytla, ale spise

v roviné naladéni na urcitou vlnovou
délku; ani to ovéem v piipadé surrea-
lismu nenf bezvyznamné. Odnesla si

z ni vSak zaroven presvédceni, Ze za
ndzev vystavy vdécime pravé Nezvalo-
vu versi. Basen totiz kon¢i slovy: Pro

krédsu, kterd bud’ bude krecovitd, nebo
nebude. Ze zde ¢esky basnik cituje
znamy vyrok zakladatele hnutf, Fran-
couze Andrého Bretona, se bohuzel
nedozvédéla. 0 to méné mohla dosta-
tecné docenit pfiznacnost zvoleného
ndzvu, ktery poukazuje na dalezitou
skutecnost, ze surrealistickym tvir-
clim neslo o estetickd kritéria, prinej-
mens$im ne na prvnim misté.

A odkud si Nezval vyrok vypdjcil?
Breton jim uzavrel epilog své knihy
o setkdni se Zenou, jeZ si nechdva
fikat Nadja a kterd jej po dobu jejich
kratkého vztahu fascinovala svym
absolutné svobodnym a intuitivnim
chovanim. V Silené ldsce jej pak rozve-
dl: ,Konvulsivni krdsa bude zahalené
erotickd, vybusné utkvéld a pfilezi-
tostné magicka - anebo nebude vibec.”
V téZe knize podal i blizsi vysvétlent:
»Pojem konvulsivni’, jehoz jsem uzil
pro oznacenf krdsy, kterd jako jedind
podle mne zasluhuje byt vyzndvdna,
by Gplné ztratil smysl, kdybychom jej
chapali jako zaleZitost pohybu, nikoliv
jako okamziku dokonéeni pohybu. Kra-
sa - konvulsivni krdsa - mdze existovat
podle mne jen tehdy, kdyz se potvrd{
vzdjemny vztah poutajici predmét
v pohybu a predmét v klidu. Mrzi mne,
Ze jsem nemohl opatfit jako ilustraci
k tomuto textu fotografii vykonné loko-
motivy, kterd byla po léta ponechdna
napospas bésnénf pralesa. Touha toto
spatfit je u mé odeddvna doprovdzena
podivnym vytrZzenim, ale nejen to;
dokonce se mi zdd, Ze jisté magicky
vzhled onoho pomniku vitézstvii zkdzy
m(ze nejlépe ustélit mysleni...”

Poetika hysterie

Viktorie by pravdépodobné po cethé
této citace nebyla o mnoho moudrejsi,
poskytla by ji ale jakousi vstupni branu
k poetice surrealismu a zdroven vysvét-
leni geneze nezvalovské, resp. breto-
novské citace, bez néhoz ma v sobé
nazev vystavy jistou ddvku tajuplnosti.
Nékolik slov v tomto Gryvku je totiz
klicem k pochopent, jak Breton k defi-

nici ,kfeCovité” krasy dospél. Vyrazy
jako vytrZent, ustdleni, kiec, okamzik
dokonceni pohybu... nds vedou do
pafizské psychiatrické lécebny La Sal-
pétriere, kde v roce 1878 ékar a pro-
fesor Jean-Martin Charcot definoval
hysterii (etymologicky odvozenou od
slova uterus) jako neurézu a definitivné
zamitl jeji spojeni s Zenskym pohlavim.
Breton studoval medicinu u Charco-
tova zdka a za vdlky pracoval v psychi-
atrickém oddéleni, coz pro jeho dalsi
vyvoj mélo obrovsky vyznam. Charcot
béhem svého vyzkumu pofizoval foto-
grafie hysterickych pacientek v kieci
(tzv. hystericky oblouk) ¢i v exaltova-
nych pézach; vysledkem byly plsobivé
snimky, které hysterii jistym zplisobem
estetizovaly a stimulovaly imaginaci
mnoha umélcd a literdtd. Na fotografi-
ich nachazime onen paradox dokoncent
pohybu vrcholiciho v teatralni extatic-
ké poze, tedy onen ,,okamzik zastaveni
pohybu”, o némz pise Breton. Ten spolu
s Aragonem v roce 1928 pripomnél 50.
vyroci Charcotovych zavér( v Casopise
La Révolution surréaliste ¢lankem osla-
vujicim pfehodnocent hysterie jakoZto
nejvétsi poeticky objev 19. stoleti.
Cteme v ném, 7e ,hysterie nenf patolo-
gickym projevem a mize byt povazova-
na za svrchovany vyrazovy prostredek”.
Pravé kdyz Breton na tomto textu
pracoval, dokonéoval zaroven Nadju,
jiz uzavrel vyrokem o ,kiecovité krd-
se”. A stoji za pozornost, Ze vyznamny
filozof a teoretik uméni Georges Didi-
-Huberman ve své knize L'invention de
'hystérie v roce 1982 hysterii oznacil
za ,témér jednu z kapitol déjin uméni”.

Skryty potencidl

Spojeni krasy a psychiky neni ndhodné,
jelikoz surrealismus chtél byt pfede-
v$im ndstrojem pozndni lidského nitra,
nikoliv uméleckou Skolou, ve smyslu
jakéhokoliv estetického kdnonu ¢i
vytvarného stylu. Soucdstijeho aktivit
bylo i hleddni novych vyrazovych pro-
jeva, diky ¢emuz surrealisticti tvarci
vynalezli fadu vytvarnych technik,



majicich za cil vyjevit nezndmé aspekty
reality. Uméni v3ak nebylo jejich hlav-
tvim tvorby poodhalit a zprostfedkovat
svobodny projev imaginace.

Nedostatecné poucena Viktorie
se zacala postupné presvédcovat, ze
pfinejmensim ,u nds” slo o projevy
opravdu rozmanité jak z formalniho,
tak i obsahového hlediska. Vystava
jito predvedla v deseti kapitolach,
rozélenénych ¢dstecné chronologicky
a Castecné tematicky. Po dvodni sekci,
prezentujici nékolik praci z roku 1933,
se dostala hned k zdsadnim dilim,
které JindFich Styrsky a Toyen vytvofi-
li v roce 1934, tedy v roce vzniku Sku-
piny surrealist(i v CR. Je to ptehlidka
toho nejlepsiho, ¢im se Cesky surrea-
lismus proslavil ve svété, a velkd cast
obraz( je zap(ijcena ze soukromych
sbirek z PafiZe, kde Toyen prozila
druhou polovinu svého Zivota.

V sekcich nazvanych Experimen-
taceIa Il objevila vytvarné techniky,
o které surrealismus obohatil modernf
uméni. Vedle ukdzek ze znamych fo-
tografickych cykld Jaromira Funkeho,
Jindficha Styrského a Karla Teigeho
jsou zde i fotografie Jindficha Honzla
a Vdclava Zykmunda, za zvldst zajimavé
lze povazovat tzv. strukdze Miroslava
Héka, fotografika Frantiska Hudecka
i snimky Frantiska Povolného vzniklé
pomoci roztavené emulze. Surrealisté
nebyli pochopitelné prvni, kdo vyuZival
mozZnosti fotografie, nakladali s niale
novym zplsobem, odhalovali jejim
prostfednictvim skryty potencial sku-
tecnosti a experimentovali s ni.

Vloznosti ndhody
Totéz platii o surrealistické koldzi, jez
na rozdil od kubistickych papier colle,
vklddanych do obrazu ¢i do kompozice,
a dadaistickych kolazi nenf ani tak
vytvarnou technikou, jako prostred-
kem k vytvofeni nové skutecnosti, tj.
poetického obrazu, jehoz specificky
emociondlni ndboj vznikd konfrontaci
a necekanym spojenim vzdjemné od-
lisnych prvk(. Charakteristicky je pro
ni narativni rozmér, vedouci k tvorbé
celych koldzovych cykld, nebo pfimo
tzv. koldzovych romdna.

Po vzoru ¢lena francouzské surre-
alistické skupiny Maxe Ernsta, ktery

Cetné moznosti koldze ,objevil”, se ji
vénovala fada ceskych tvrc(, z nichz
vystava zdiraziuje vedle Styrského,
Toyen a Teigeho i z mladsi generace
Jiftho Koldfe a Frantiska Grosse. Ernst
Jvynalezl” také frotaz, jakysi ekviva-
lent automatického psanf, kterou zde
zastupuji prace Frantiska Hudecka

a Styrského cyklus Vsudyp¥itomné oko.

Bohatstvi vytvarnych invenci surrea-
lismu prezentuji posléze dekalky Boh-
dana Laciny, Karla Teigeho, Frantiska
Vobeckého a Vitézslava Nezvala.

Z tvorby budoucich ¢lend Skupi-
ny 42 patiivedle Hudecka a Grosse
k nejsilné&jsim dildm objekty Ladislava
Zivra. Objekty, uvedené do vytvarného
uméni dadaisty, avSak zalozené opét
na specifické poetice, jsou dalsim di-
lezitym piinosem surrealismu uméni
20. stoleti. Surrealisté je Casto tvofili
z véci, které nachazeli na blesim trhu
¢ina ulici, z predmétd s patinou lidské
existence a konkrétniho osudu. Svou
roli v nich hrélaiintervence ndhody,
kterd pro né byla ¢astym spoustécim
mechanismem imaginace.

Chvala rozmanitosti
Neméné zajimavymi, i kdyZ vytvarné
slabsimi jsou sekce vénované Aloisi
Wachsmanovi, Frantisku Malému

a Imrovi Weineru-Krélovi. Snad az pfi-
lis velky prostor je ve srovndni s ostat-
nimi vyhrazen Frantisku Janouskovi.
Obrazy Bohdana Laciny a Josefa Pod-
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rabského pak jediné pfimo odkazuji
k zdsadam tvorby Salvatora Daliho.

Zavér vystavy je vyhrazen opét
dilim Styrského a Toyen a zdanlivé
prekvapivé i Josefa Simy, ktery se
k surrealismu nehlasil a byl clenem pa-
ralelni skupiny Vysokd hra, jez se vici
»ortodoxnimu” surrealismu vymezovala.
Styéné body jsou ale v jeho tvorbé
patrné a surrealismus ji nutné pozna-
menal. Ostatné podobné ambivalentni
vztahy k rigoréznimu surrealismu méli
mnohdy i umélci generace mladsi, nez
byli élenové Skupiny surrealisti v Ces-
koslovensku.

Ne vSechna prezentovana dila jsou
prvotiidni, ale vystava presvédcivé do-
kazuje izasné bohatstvi, rozmanitost
a pestrost, s jakou surrealismus vstou-
pil do ¢eského a slovenského vytvarné-
ho uméni a jak hluboce je poznamenal.
Zaroven ukazuje, Ze jeden z dileZitych
aspektl surrealismu, kterym je kolek-
tivni tvorba, se v prvni fazi surrealismu
v Ceskoslovensku pfili§ neujal. Jinak
tomu bude v povale¢ném obdobi. m

KRASA BUDE KRECOVITA:
SURREALISMUS

V CESKOSLOVENSKU 1933-1939
pofadatel: AlSova jihoceskd galerie,
Hlubokd nad Vltavou

kurdtofi: Lenka BydZovska, Karel Srp
termin: 14. 5.-2. 10. 2016
www.ajg.cz



110

text Anezka
Bartlova

S k&Zi natrn marnost,

Diplomanti AVU ve Veletrznim palaci

Letosn{ edice vystavy diplomnich
praci studentd (absolvent() Akade-
mie vytvarnych uméniv Praze se pod
nazvem Vanity Fair otevrela na celé
léto ve Veletrznim paldci Ndrodni
galerie v Praze. Lesk anglického ndzvu
akce je ve vystavé zahy konfrontovan
s bezprostfedni vécnosti, s niz kurator
vystavy Otto M. Urban vysvétluje jak

k ndzvu dosel: je pry vyjadrenim kura-
torské marnosti plynouci z pozadavku
vytvorit pokud mozno smysluplnou

a divacky atraktivni prehlidku sesta-
venou z dél, na jejichz vybéru nema
kurator zadny podil. Ukol znéljasné,
vystavit vSechna dila obhdjend v uply-
nulém akademickém roce na AVU.

Trh marnosti (v anglickém origind-
le Vanity Fair: A Novel without a Hero,
1848) je prevzat z ndzvu knihy W. M.
Thackeraye, jejiz déj sleduje poéindni
dvou Zen, které pravé ukondily studia
a kazda po svém si zajistuji dospély
Zivot. Romdn je psan netradicné bez
jednoho individudlniho hrdiny ¢i hr-
dinky, zato s bohatou porci prekazek
na cesté k zivotnimu $tésti ve spolec-
nosti, jiz vlddnou sebestfednost, pe-
nize a boj o moc. Urbanovo vychodisko
je tedy predevsim kritické, do jaké
miry si tuto kriticnost uvédomf divak,
se odviji od jeho ochoty zaobirat se
hloubé&ji takovymi tématy, jako jsou
vysoké umélecké vzdélani, fungovani
a sebeprezentace dvou velkych umé-
leckych instituci (AVU a NG) a v nepo-
sledni fadé smysl vystavovani.

Kvalifikace umelce

Diskusi na tato témata, jiz vedli na
jafe tohoto roku predstavitelé obou
instituct, si mQzete precist v katalogu,
ktery k vystavé vysel. Ten obsahuje
navic kurdtorsky text, struc¢nou his-
torii AVU od Ludka Jirdsko, rozbor
vSech akademif spravovanych budov
od Jifiho T. Kotalika a strucny pfehled
jednotlivych pracovist (vCetné Arty-
Cok.tv, Klub AVU, studijniho oddéleni
irozhovoru s nepostradatelnou pro-
dukéni Blankou Cermakovou). Snahou

pFitom je zacit vcas s kritickou sebere-
flexi tak, aby za tfi roky, aZz bude AVU
slavit 220. vyroCi zaloZeni, neprevlad-
la potfeba vlastnf heroizace.

Hlavnim dcelem vystavy diplo-
mantskych praci je jednak naplnén{
zdkonem daného tkolu predstavit
vysledky Sestiletého Usili pedagogl
o kultivaci vytvarného talentu studen-
th, zvlddnuti penza technologickych
dovednosti daného sméru tvorby (od
figuralniho socharstvia medailérstvi
po intermedidlni dila) a samoziejmé téz
reprezentovat skolu. To plati zejména
pro vystavu v Narodni galerii. Prostfed-
kem k tomu jsou dila vytvorena studen-
ty za posledni akademicky rok s touhou
prezentovat se na nejlepsi mozné
trovni vlastnich dovednosti a schop-
nosti. Hlavnim dlsledkem téhoz je pak
nesourody soubor dél riizné kvality, na
néz jsou kladeny ndroky reprezentace
instituce (potazmo jeji ¢asti - tedy
konkrétniho ateliéru), ale jesté pred-
tim projdou procesem hodnoceni na
zakladé zcela jinych kritérii. Specifikem
vytvarnych skol je, mimo jiné, fakt, Zze
tato kritéria si do velké miry nastavuje
student sam. Jakd tedy tato dvojitd
reprezentace je a co povazuji studenti
za obhajitelné?

Umélkyné Isabela Grosseovd se
v doktorském studijnim projektu, na
némz momentdlné na AVU pracuje,
zabyvd kompetencemi umélcl. Zkouma,
co to znamend vystudovat uméleckou
Skolu, jaké schopnosti nebo poznatky
si zkratka absolvent studia vysoké
umélecké skoly do Zivota odnese. Ta-
kovy ptistup by byl nesmirné zajimavy
i pro kritickou analyzu vystavy Vanity
Fair. Z tohoto thlu pohledu by ale bylo
nutné pristupovat individualné ke
kazdému z dvaactyficeti vystavujicich
studentd. Pokusim se zde tedy spise
postihnout nékolik znakd, které mne
zaujaly napfic vystavou.

Spokojeni ve svem svéte
Jednou z nejviditelnéjsich hodnot,
kterou studenti sami zjevné povazuji

u své diplomové prdce za podstatnou
je médium dila, kterym se prezentuji.
Zajimavé ptitom je sledovat, jak casto
se shoduje zvolené médium diplomky
s ndazvem ateliéru v némz je prace
obhajovana. A to dokonce i v ateliéru
Malba II. Vladimira Skrepla. Neni to
pravidlem, natozpak psanym, ale tak
néjak se to stalo. Samoziejmé, Ze ten-
to fakt nijak nelze kritizovat, zajimavé
je ale srovnanis klauzurami a diplom-
kami na jinych vytvarnych skolach. Na
piiklad na UMPRUM se naopak casto
pfi klauzurnich vystavach ozyva nazor,
Ze ,studenti délajijen videa a nikdo
uz poradné nesocha”. Nejde pfitom jen
o reflexe média samého (ackolivi to je
mozné provést v jiném formdtu), ale
naopak o nekritickou praci s malbou
nebo klasickou figurdlni sochou. Na
vSech vytvarnych Skoldch velmi casta
reflexe vlastni pozice umélce se na
AVU naopak letos vyskytuje spise
méné Casto.

U uméleckych dél by jisté nemélo
jit pouze o vybrané médium, ale spise
o obsah, téma a zplsob, jakymi je
zvolené téma uchopeno a predsta-
veno divakim. Pravé zde, domnivam
se, selhdvaji diplomanti (nejen) AVU
nejéastéji. To by zfejmé nevadilo na
vystavé v budové skoly, slozitéjsi je
to na plidé Ndrodni galerie. Z dél az
pFilis ¢asto na divdka padd pocit, ze
studentlm chybfi rozhled a prehled
a nékdy snad i schopnost formulace
vlastniho nazoru (jak formou dél,
takiv kratickém vysvétlujicim textu
z katalogu).

Vystavujici ve svych profilech sice
Casto uvadéji, Ze podnétem k tvorbé
toho kterého dila byl pobyt v zahrani¢i
(Australie, Latinska Amerika, Svédsko),
bohuzel to viak vede ve vysledném dile
spise ke znatelnému konzervativismu
ve smyslu odkazovani na stary, done-
na znamé prostfedi a problémy. Pfekva-
pivé pro mne bylo téZ casté vyuzivani
jazyka surrealismu bez jakékoliv reflexe
nebo kritického pohledu.



Co ndm unikd
Je ale dllezité téz vypichnout néko-
lik pfijemnych pfekvapeni: komicky
vyzniva ve své jednoduchosti a cilené
naivité akce Vojtécha Polldka, ktery
poslal do boje proti vystavujiciin-
stituci drony, ,pomoci nichz mlze
rypnout do véci, do nichz by to jinak
nebylo mozné”. Extenzi situace ob-
jekt — divak nastavuje David Pfilucik
ve videu, kde nabizi moznost odpraco-
vat si pomocnymi pracemi cas, ktery
strdvime vnimanim jeho dél. Subver-
zivni nabidkou otevira otdzky po tom,
jakou roli hraje uméni pro kazdého
z nds. S divakem a jeho vnitinim
svétem pracuje ve svych dilech Pavla
Dundalkovd, kterd vyuzila nechténé
porceldnové sosky, v nichz zkouma
zbytkové mnozstvi emoci, které do
jednotlivych objektd byly kdysi moznd
vloZeny.

Patrik Pelikan pak nabizi moZnost
proZit siinstalaci, kterd sice vychazi

INZERCE

z reflexe média kresby, ale ponechavd
navstévnikovi moznost rozhodnout se,
zda jde o diskomfortn{ prosttedi, kde
jsme nuceni vnimat v kontaktu s trans-
formovanou kresbou své télo, a nebo
toto prostfedi navysuje naopak hod-
notu dila. Eva Vrbova prezentuje video,
v némz nam nabizi zaznam vlastniho
pokusu o pochopeni toho, co se kolem
ni dé&je. Prebrala reakce lidi, ktefi se
s ni dali do feci, kdyZ rozddvala své
Uprchlické listy. Ve videu ndm tlumoci
predevsim odpovédi, si nimiz sama
nesouhlasi. Vysledkem je zprosttedko-
vany Sovinismus a xenofobie v lidovém
podani. Petra Mikolasova se sice ne-
vénuje aktudlnimu stavu Evropy pfimo,
nicméné tématem pohybu v globalnim
méfitku a reflexi faktu, Ze cesta mlize
byt cilem jen v nejluxusnéjsich pred-
stavach vyssich vrstev, se soucasnych
problémi dotyka.

Otdzkami po tom, co se vlastné tedy
kolem nas ne/déje se ve svém video-

M

diptychu zabyva JiFi Zak. Tématem se
mu stalo rozhodnuti nejednat aktivné,
kdyz zkoumd, pro¢ mnoho lidi, ktef{ si
uvédomuji spolecenské problémy a maji
dostatek informaci, nedéld nakonec nic.
Pojem, ktery pfitom Zak v doprovodném
textu pouzivd je paralyza sebeuvédomé-
ni, kterd je z¢asti zplsobena zahlcenim
informacemi. Naprosto jasny fakt, ze
mit informace neznamend védét a byt
schopen jednat adekvatné, pretavil do
otazky po tom, co nam unika. S velkou
mirou zjednoduseni by tak bylo mozné
divat se na vystavu Vanity Fair pravé
prizmatem této myslenky. m

VANITY FAIR:

DIPLOMANTI AVU 2016

misto: Veletrzni paldc

poradatel: Ndrodni galerie v Praze,
Akademie vytvarnych uménfi
kurdtor: Otto M. Urban

termin: 24. 6.-7. 8. 2016
www.ngprague.cz
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\VVlIeésto a rychlost

Cities and (Velo)cities v Bruselu

Zamér uspordadat vystavu Cities and
(Velo)cities ve mésté, jako je Brusel,
poznamenaném terorismem, byro-
kracit, jazykovym sporem a chybnymi
infrastrukturnimi rozhodnutimi, zni
zprvu jako paradox. Rytmem mésto
totiz nenf ani finanéni metropoli jako
Londyn, ani svétovym centrem obcho-
du jako New York. Stejné tak chybi
evropskému hlavnimu méstu vizio-
narskd architektura vyskovych budov
technikou posedlych postkapitalistic-
kych megameést, jako je Dubaj, Soul
¢i Tokio. V ¢em tedy spociva koncepce
této vystavy?

Vystava Cities and (Velo)cities
vznikla pod kurdtorskou supervizi
Véclava Janoscika jako soucdst me-
zindrodniho fotografického biendle
Summer of Photography, které od
roku 2006 pofada Centrum vytvarnych
uméni Bozar. Ve tfech kapitoldch,

z nichZ kazda md jesté svého zvlast-
niho kurdtora, se tu prestavuji riizné
pristupy k jednomu tématu: Kapitola 1
(kuratorovanad pravé Janoscikem) tak
pod ndzvem Beyond the City prezentu-
je Ceské a slovenské umélce, Kapitola
2 polské prispévky k tématu Looking
at the City (kurdtorky Kuba Dabrowski
a Monika Szewczyk) a Kapitola 3 Life
in the City predstavuje madarské
uméni (kurdtorka Zs6fi Faur). Je pfed-
nosti pravé Janoscikovy Kapitoly 1, Ze
se vyhyba naciondlné orientovanym
charakteristikdm a naratividm - na-
opak silné pfitomnym v polské ¢ésti,
jiz dominuje postsovétska fotografie

a architektura - a voli pFistup, ktery
presvédcuje medialnii tematickou
mnohovrstevnatosti.

Obezretny
akceleracionista

Vdclav Jano3cik je silné ovlivnén ak-
tudlnimi teoriemi akceleracionismu,
nastésti ale nenf lapen v kurdtorské
pasti, na niz nardzime Casto v zapadni
vystavni praxi: 0d Berlina pres Kassel
po New York a Los Angeles se kurdtofi
pokouseji ilustrovat myslenky akce-

leracionismu vynalézdnim rozli¢nych
etiket (labeld) - viz naptiklad digi-
talni postinternetové uméni -, a vy-
stavujf se tak nebezpeci neustdlého
pFifazovdni, vytycovdni a vymezovdni,
coZ je typické pro trendy a obraty
posedlé soucasné uméni. Janoscik
zachdzi' s touto pochybnou praxi
obezfetné a spojuje téma ,mésta jako
socialni, architektonické, historické
struktury, kterd je zaloZenad na inter-
akcich a pohybu” (tiskovd zprava),

s antropologickym hlediskem, které se
soustfedi pfedev$im na otdzky foto-
grafického archivu a principd vybéru
(zafazovdni a vyfazovanf). Jak se to
vlastné md s otdzkou vztahu fotogra-
fie a archivu a co to md spolecného

s ideou mésta a rychlosti (Zivota)
postkapitalistické spolecnosti?

Jiz roku 1839 napsal Jules Janin
vjednom z ranych komentari k fo-
tografii, Ze by tato méla byt ,vérnou
pamétivsech pomnikd, vsech lan
universa”. Fotografie byla tedy od
pocatku spojovana pro své indexikalni
kvality s paméti a archivem. Nejpoz-
déji od vlivnych kritickych diskurziv-
nich analyz Michela Foucaulta, ktery
zpochybnil kritéria viazovadni a vyfa-
zovani materidlu do/z archivu, je vak
tfeba tuto myslenku problematizovat.
Kritické vyporddavani se (historie)
uméni s fotografickymi archivy, jaké
[ze najit v u€ebnicich, muzejnich kata-
lozich a sbirkach diapozitiv(, klade
neustdle otdzku po tom, které dispo-
zitivy zahrnuti do archivu povolujf,
nebo mu naopak bréni. Tato otdzka
se zdd pFitom obzvlasté relevantni



pro umélce a umélkyné, kteff zatim
jesté nejsou soucasti archivu, ¢imz
zpochybniuji pochybny fdd/poradek.
Co se v kontextu archivu objevuje a co
ne? Kdo otevird ,oko archivu” a kdo

jej zavird?

Pozorovani a zastaveni
Predevsim prace Radka Brousila, Evy
Kotatkové, Jana Mastery a Katefiny
Sedé se soustfeduji na onu ,slepou
skvrnu” fotografické paméti a nalézaji
k problematice zcela osobité pfistupy.
Instalace Radka Brousila (Untitled,
2016) slozend z rliznych v light-boxech
prezentovanych cernobilych negativi
poukazuje na absenci jakéhokoli ne-
-bilého pfibéhu v ceskych a sloven-
skych déjinach. Brousil vyfotografoval
sochy Ceského etnologa F. V. Foita,
ktery ve 40. a 50. let zhotovoval bilé
»africké” skulptury. A k tomu prezen-
tuje zatisi Josefa Sudka, ktery se ve
fotografické knize Africkd maska jako

INZERCE

jeden z mala ceskych umélcd africkymi
tématy zaobiral.

Obé vitriny Evy Kotdtkové (Untit-
led, 2013) prezentuji fotograficky ma-
teridl z historickych $kolnich ucebnic
dokumentujici pochybna disciplinaéni
opatfeni ve statnich institucich pro
autistické déti. V souladu s Foucaulto-
vou knihou DohliZet a trestat predvadi
autorc¢ino nové uspotadani fotografii,
jak arbitrarnije (historickd) definice
Silenstvi a jaké stigmatizaci bylo ,ar-
chivované” télo té doby vystaveno.

Fotokniha mladého umélce Jana
Mastery (warp 5 / schody, 2012) doku-
mentuje do prazdna stoupajici schody,
které jsou svédkem jiz neexistujiciho
urbdnniho kontextu. Se svou nefunké-
nosti a neefektivnosti zastupuji ona
ne-mista, kterd jsou ve vydesignova-
nych metropolich soucasnosti stéle
vzacnéjsi.

Umélkyné KateFina Sed4 (Los
Altos World Record, 2014) pouzila pro
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svou instalaci nejriiznéjsi fotografické
knihy, které prostredky podobnymi
ordln{ historii dokumentuji rozhovory
s obyvateli Los Altos. Do centra umé-
leckého zajmu tedy zas jednou vstu-
puje individuum a jeho subjektivni
pohled na méstsky prostor.

Ve vySe zminénych pracich, stej-
né tak jako v dilech Paula Chaneyho,
Pavliny Fichty Cierné, Valentyny Janii,
Véclava Kopeckého a Lucie Nimcové,
je to kvalita pfesného pozorovani, co
predstavuje zdkladni naladéni vystavy,
a vybizi tak divaky k zastaveni se ve
smyslu protipohybu k sou¢asnym Ve-
lo(cities). m

CITIES AND (VELO)CITIES -
BEYOND THE CITY

misto: Bozar, Brusel

kurator: Vaclav Janocsik

termin: 17. 6.-28. 8. 2016
www.summerofphotography.be

VIZE A SNY AYAH UASCY

VISIONS AND DREAMS OF AYAHUASCA

denpéidaily 1
22. 4,480, 10.

WWW schleleartcen

EGON SCHIELE ART:;CENTRUM CESKY KRUMLOV
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text Marius
Winzeler

Autor je feditelem
Shirky starého
uméni Ndrodni
galerie v Praze.

Tvariv tvar v Litomysli

Pleskotova Madona z Osika

Hriza a fascinace, tedy pocity, které
se zmocnuji naseho vnimani v kon-
frontaci s poskozenym télem, se
nestaly urcujicim podnétem pro
uméni teprve béhem moderny. Kdyz si
vybavime torzo z Belvederu a jeho vliv
na malitstvi a sochafstvi renesance

a baroka, ukdze se, Ze je tento piibéh
mnohem starsi — a vede az do antiky
a stfedovéku s jejich zalibou ve spo-
lifch a integraci starych prvk( do
novych souvislosti.

Spor o obrazy a jejich poskozovani,
zpochybnéni obrazu azZ k jeho znicen{
u toho hraji v rliznych naboZenstvich
vZdy podstatnou roli. To platii pro
kfestanské uméni. Nahlizime-li do-
chované soubory dél stfedovéku, a to
nejen v Ceské republice, ale i v celé
Evropé, musime konstatovat, Ze se
nam jen ve vyjimecnych ptipadech
dochovaly v jesté i dnes pochopitel-
nych funkénich i vyznamovych sou-
vislostech. Vétsinou se z nich staly
nam uz vzdalené izolované artefakty,
odcizené fragmenty zavatych déjin
uchovdvané v muzeich.

Nadona z Osika

Vystava Tvdr, koncipovand architektem
Josefem Pleskotem a kurdtory Janem
Roytem a Norbertem Schmidtem, stavi
proti této neuspokojivé situaci kon-
trapunkt, a to instalacijedné jediné
pozdné romdnské madony. Sose tr(i-
nici Matky BozZi se zcela dochovanym
Jeziskem vsak chybi tvar, kterd ji byla
pravdépodobné odtata nésilim. Ale
praveé diky této okolnosti se z pfani
navratit tvar stala umélecka udalost,
ve které se potkavaji daleka minulost
s bezprostredni pritomnosti. My jako
divaci nejsme u této vystavy jen pou-
hymi svédky, ale stdvame se aktivni
¢asti nové vytvoreného ¢asového, pro-
storového a obrazového kontextu.
Nova ,tvdr” ve tvaru abstraktniho
zlatého obdélniku, ktery byl odvo-
zen z proporci madony a instalovan
v mirném sklonu, je totizZ zrcadlem, jez
uzavird prazdné misto, do jisté miry

zakryva poranéni, ale svého naplnéni
dosahuje teprve v dialogu s divakem,
ktery se v ném sam miZze i zrcadlit.
Porusené historické uméleckeé dilo -
mozna opravdu na ceském Gzemfi nej-
starsi dfevénad kfestanskd fezba - tim
dostdva prezenci a distojnost, ktera
ho bez jakéhokoli historismu nové
ukotvuje v pfitomnosti, a pfitom
dokonale respektuje pamdtkarské
principy: nova tvar se origindlu ani
vjednom bodé nedotyka.

To, Ze se tato umélecka intervence
uskutecénuje v Litomysli, neni Zadnou
nahodou. Madona byla totiZ objevena
kolem roku 2010 v nedaleké vesnicce
Osik. A navic: Zadné jiné Ceské mésto
v poslednich pétadvaceti letech ne-
integrovalo soucasnou architekturu
s podobnou dlslednosti a smyslem
pro kvalitu do stdvajictho vzacného
historického rdmce, aby tak déle roz-
vijelo sv(ij genius loci. Pfikladny je jak
urbanismus, tak i rekonstrukce, novo-
nové rozkryly a zviditelnily dochované
architektonické dédictvi.

Skutecnost, Ze se zde Madona
z Osika stala predmétem prohlou-
beného vyrovnavani se s obrazem,
prostorem a Casem, s aspekty zakry-
vanf a zrcadleni, s pfitomnosti trans-
cendentniho rozméru, jen sleduje
jistou vnitfni logiku, kterd je méstu
vlastni. A logické je i to, Ze se tak
stalo poté, co byla jako umélecké dilo
predstavena v historickém kontextu
stredovékého uméni pfi vystavé Otevri
zahradu rajskou - Benediktini v srdci
Evropy 800-1300 (2014-2015). Nutno
jesté dodat, Ze vystava nese i roze-
znatelny rukopis odvaznych intervenci
soucasného uméni v historickém kos-
tele Nejsv. Salvatora u Karlova mostu
v Praze, které zde uz nékolik let Gspés-
né doprovazi pravé jeden z kurdtord,
Norbert Schmidt.

Setkdniv krypté
Vystavni projekt Tvdr je realizovan téz
v kostele, v nékdejsim piaristickém

chrdmu Nalezenf svatého Krize, ktery
predstavuje sakralni klenot z dilny
barokniho architekta Giovanniho
Battisty Alliprandiho. Tento kostel byl
po dlouhém restaurovani a architek-
tonickém doplnéni Markem Stépanem
znovu otevren v roce 2014. Architekt
Josef Pleskot, ktery jiz vic nez dvacet
let spoluvytvari podobu soucasné Li-
tomysle, prdvé zde vytvoril uméleckou
instalaci Ivdr novy mnohovrstevnaty
prostorovy zazitek. Uvod se nachazi
uz venku pred kostelem na nové po-
jatém zameckém ptedprostoru, ktery
praveé Pleskot pfed dvéma roky také
dokoncil.

Velky cerveny banner - grafiku
navrhl Jifi Lammel - na vstupnim
portalu kostela uvadi dovnitf do
prosvétlené emporové lodi chrdmu.

V kfizeni kostela se nachdzi zavéseny
sloup z optického skla a prlsecik
laserového kiize, které navrhl Vaclav
Cigler a Michal Motycka. Tato trvala
instalace sméfuje navstévnika do
vstupu do temné krypty, ktery se zde
otevird. Dole se navstévnik ocitne
nejprve pfed Cernou vestavbou s jed-
nim jedinym svételnym bodem v celnf
sténé, ktery ho magicky pritahuje, aby
mu odhalil svitici obrazovou produkci.
Jde o vytez z antverpského oltdrniho
obrazu Sedmi svatosti od Rogiera

van der Weyden, na némz v popredi
vidime skupinu oplakdvani pod kfizem
a v pozadi knéze slouziciho msi na
oltafi, jehoz oteviend oltdini schrana
ukazuje trdnici madonu. Obraz tedy
naznacuje plvodni umisténi a funkci
dila, o které v litomyslské vystavé jde.

Navstévnik, ozafreny timto obra-
zovym zdzitkem, pak na protilehlé
strané vestavby vstupuje do svétel-
ného trychtyre, jehoz centrum tvofi
Madona z Osika postavend na vysoky
Stihly sokl. Malé umélecké dilo se se
svou novou zlatou tvari - kterd je
také Pleskotovym dilem - stalo zcela
samozfejmou soucdsti a dominantou
nové vytvoreného prostoru. Madona
je blizka a vzdalend zaroven, osvét-



lend dplné rovnomérné bilym, jakoby
dennim svétlem - bez jakékoli drama-
tizace. Celkovd inscenace je soucasné
ale vysostné archetypdlni a sugestivni.
Kdyz ¢lovék po setkdni s madonou

a jejim tak pfekvapivé zivé zndzor-
nénym ditétem zase znovu vystoupd
nahoru do svétlého barokniho kostela,
odndsi si s sebou pocit promény, dote-
ku, oslovent a Stésti.

Tvar Matky Bozi

Nejde o Zzddnou muzedlniinscenaci,

i kdyz musela byt socha z konzerva-
torskych a bezpeénostnich dvodi
bohuzel vystavena za sklem. Nenaj-
dete zde popisky. Podobné jako napf.
v Kolumbé, Muzeu uménf kolinské
arcidiecéze, mize navstévnik potfeb-
né informace nalézt na letdaku nebo

ve vynikajicim, praktickém katalogu.
Instalace v kostele, ve znovu zpfi-
stupnéném sakralnim prostoru, se
predevsim snazi pfimo navdzat na
historické kontexty a z nich vystavét
novy soucasny vztazny ramec, ktery
funguje i v dalekosahle desakralizova-
ném prostredi. Tato riskantni chlize na
ostii noze se vytecné dafi, a to prede-
vsim diky preciznimu i nekompromisné
soucasnému architektonickému jazyku
Josefa Pleskota, jeho neomylnému
citu pro prostor, proporce a svétlo.

V neposledni fadé prispiva k cel-
kovému emocionalnimu plsobenf také
zvukova instalace: skladatel Slavomir
Hofinka naplnil prostor autorsky
upravenym zdznamem vSednodennich
zvuk( ze souc¢asného Jeruzaléma.
Umyslné neodndsi navitévnika dal do
pomyslnych nebeskych sfér, nybrz ho
spojuje s pfitomnosti mista, které je
historicky spjaté s obrazem Madony.

Pfibéh Madony z Osika, jeji pivod -
z dne$niho Svycarska? -, jejf skuteéné
stafi, diivod a doba jejiho znetvofeni
zlstavaji naddle tajemstvim. V aktu-
alnfinstalaci v Litomysli nejde o to,
odpovédét na tyto oteviené otdzky. Veliky nebo Pseudofehot formulovali
Jeji cil sméfuje spis k odhaleni obsahu v 6. ¢iv 8. stoleti a co platilo az do
a vypovédi i nds dnes oslovujiciho 13. stoleti: totiz, Ze Madona je také
uméleckého dila, které se zdanlivé Bozim obrazem - vedle UkfiZzovani
stalo uz jen muzedlnim historickym a Maiestatu Domini. Ze je jako Nadoba
objektem. P¥i tom se autor i kurdto- pro Boziho Syna sama zrcadlem dia-
fi nebdli riskovat pokus o celostné logu ¢lovéka a Boha nebo jako trin
spiritudlni konfrontaci, a tim tak Moudrosti (sedes sapientiae) pro-
nepfimo navézali na to, co Rehof stredkem k hledani transcendence. =
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TVAR: PRIBEH ZTRACENI
A TOUHA ZNOVUNALEZANI
misto: Litomysl, kostel Nalezenf sv. Kfize

poradatelé: Mésto Litomysl,
Zamecké navrsi Litomysl

autor: Josef Pleskot

kuratofi: Jan Royt a Norbert Schmidt
termin: 9. 6.-31. 12. 2016
www.tvarlitomysl.cz
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Havel - Prigov

kdy 17.6.-30. 10. 2016

co Havel - Prigov a Ceskd experimentalni
tvorba

kde Letohrddek Hvézda, Praha

Pamatnik narodniho pisemnictvi
pripravil ve spolupraci s Knihov-
nou Vaclava Havla a moskevskou
Nadaci Dmitrije Prigova vystavu
Havel - Prigov a ¢eskd experi-
mentdlni tvorba. Jde o kompa-
rativni predstaveni dvou autord,
ktefiv 60. (Havel) a 70. letech
(Prigov) experimentovali s jazy-
kem. Havlovy antikédy a Prigo-
vovy stichogrammy jsou blizké
itvorbé dalsich autor( fazenych
k proudu vizudlni poezie - Hirsa-
lovi a Grogerové, Kolafovi, Bur-
dovi, Julisovi a dal§imi. Zatimco
u kazdého z tuzemskych autord
je vystaven jeden jeho charak-
teristicky projekt, u Prigova je
polozen dilraz na rizné zpdsoby
jeho zachazent se slovem.

1 VACLAV HAVEL: ANTIKODY

Stratil, Magidova,
Barta

kdy 15. 6.-30. 7. 2016
co Vdclav Strat: Krajiny
kde Fait Gallery, Brno

Podle planu zahajila brnénska
Fait Gallery ve svém novém sidle
dalsi trojici vystav. Ta nejvétsi
je vénovana Véclavu Stratilovi

a konkrétnéji té vrstvé jeho prace,
jez akcentuje vztah k druhé osobé
a jejimu dilu. Nechybfi napfiklad
jeho apropriace abstraktnich
platen Vaclava Bostika z 90. let,
monochromn{ pldtna, jez maloval
spolecné se svym zakem z FAVU
Janem Naélevkou, nebo fotoalbum
vytvofené Stratilovym otcem.

V popfedi stoji nikoli vazba apro-
priacnich strategii na dobovy
teoreticky diskurz, ale osobni
rovina vztahu, jez predstavuje
jejich vychodisko. Dva mensi
vystavni formdty obsadily obrazy
Tomdse Barty a instalace Markéty
Magidové.

2 VACLAV STRATIL: SPOLECNA
VYSTAVA, Galerie Nova sifi, Praha, 1997

Devét let vizi

kdy 13.7.-4. 9. 2016
co PAF: Jiné vize 2007-2015
kde GAMU, Praha

Vystava shrnuje devitilety pribéh
soutézni prehlidky animovanych
a uméleckych film(, ktera tradic-
né probiha v prosinci v Olomou-
ci. V GAMU bude prezentovano

19 audiovizudlnich dél na pomezi
animace, experimentalniho filmu
a videoartu ve tfech odlisnych
formdtech. Archivni sekce pfed-
stavi pasma deviti roénika Ji-
nych vizi tak, jak byla sestavena
kurdtory v jednotlivych letech.

V rdmci vystavni sekce se budou
promitat dila vSech dosavadnich
finalist(. Poslednf ¢asti je diskus-
ni sekce, kterd nabidne nékolik
kulatych stold, které se zamér{
na specifickd témata a problémy
svdzané s otdzkou pohyblivého
obrazu, filmu a videa.

3 PAF JINE VIZE, zabér z festivalového
promitani, foto: PAF

it Mauieras By + Pionmg

MDHETHAN Poulin + Tan Lin / Kasper

OVERFSF‘IENDS

Bosmans + Marthe
Pasmin Foetun / Jon Broz
+ Barborn Klainharplowd

Spolu-prace
a Salanda

kdy 21.6.-11.9. 2016

co Vice neZ milenci, vice nez pfatelé

kde Centrum Futura, Praha

Mottem projektu, ktery si klade
za cil experimentovat pfimo

v téle vystavy, je ,nedokoncéent
misto pokracovdni“: kombinova-
nim dvou nesourodych soubord
vznika treti ,intertextudlni”
celek a praveé takto vznikld inter-
textudlni dila vystavuje kurdtor
v protikladu k dildm vzniklym na
bdzi spoluprdce. Dvojice autor(
spolu-pracuji na dilech, kterd

ale nejsou spolecné vytvdrenymi
artefakty. Vystava zkouma jak

v médiu filmu/videa pocitujeme
divackou ¢i socialni soundlezi-
tost, respektive kde jsou jeji hra-
nice. Jak a kde vznika partnerstvi
a kde hranici's paralelni praxi?
Soubézné probihd vystava Rober-
ta Salandy Pasivni pachatel.

4 PARALELL PRACTICE:
PLAKAT K VYSTAVE



§tétinu, Burianek
a Kolar

kdy 23.6.-9.9.2016

co Roman Stétina a Miroslav Buridnek:
Navod k pouziti Jifiho Kolare

kde PLATO, Ostrava

Roman Stétina ziskal pfedloni
Cenu Jindficha Chalupeckého

a soucasna vystava predstavuje
jeho lauredtsky projekt. Zlistava

v ném vérny svému dlouhodobému
tématu, jimz je médium rozhlasu.
Pod Ndvodem k upottebeni Jifiho
Koldre je podepsén Stétina spolu

s rozhlasovym rezisérem Mirosla-
vem Buridnkem. Zakladem vystavy
je vice jak dvouhodinovy film,
ktery (mimo jiné na zékladé Bu-
ridnkovych nezvykle diikladnych
rezijnich pozndmek) rekonstruuje
a dramatizuje vznik rozhlasové
interpretace Koldfova stézejniho
textu Ndvod k upotrebeni. Zatimco
basnikovo dilo se v celku filmu
rozpada a vytrdci, z rozhlasové re-
Zie se stavd svébytnd tvirci prace.
5 ROMAN STETINA V PLATO

foto: Martin Poldk

Souborny Feigl

kdy 30.6.-25.9. 2016
co Friedrich Feigl: Oko vidf svét

kde Galerie vytvarnych uméniv Chebu

Chebska galerie pripravila na léto
vystavu dila malite, grafika a ilu-
stratora Friedricha Feigla. Ten se
prosadil nejen v némeckojazycné
mezivdlecné Praze ale i v zahrani-
¢i. Vystavoval s berlinskymi se-
cesionisty i s prazskou skupinou
Osma. Ve volné tvorbé se vénoval
napiiklad zidovské a orientdlni
tematice, k ¢emuz jej inspirovala
krajina Palestiny a konkrétné
okoli Jeruzaléma. Pfed valkou
pak kvli svému Zidovskému
plvodu emigroval a diky pomoci
Oskara Kokoschky odesel do
Anglie, kde zGstal spolu se svou
Zenou az do konce Zivota. Feiglo-
vo dilo je u nds v tomto rozsahu
vystaveno poprvé.

6 FRIEDRICH FEIGL:
VLASTNI PODOBIZNA, 1905

T¥i étvrté stoleti
s Gebaouerem

kdy 16.6.-28. 8. 2016
co Kurt Gebauer: MuZizmus

kde Oblastni galerie Vysociny v Jihlavé

Kurt Gebauer patfi mezi klicové
postavy generace umélc(, kterd
vstoupila na scénu v normali-
zacnich 70. letech. Spolu s Jifim
Sopkem a dal$imi tehdy formulo-
val specifickou poetiku krutého
humoru, jiz Josef Kroutvor ozna-
¢il jako ¢eskou grotesku. Humor
jevjeho prdci pfitomen do sou-
Casnosti, coz koneckonc( doklada
indzev jeho jihlavské vystavy -
Muzizmus. Ta vznikla u piilezi-
tosti umélcovych pétasedmde-
satych narozenin a pfedstavuje
prdfez jeho praci - dila stézejni
i dosud nevidénd privatissima,

jako jsou napfiklad kresby z vojny.

Prim hraji ovSem prostorové re-
alizace, protoze Gebauer byl a je
pres rozlicné medidlni pfesahy na
prvnim misté sochafr.

7 KURT GEBAUER V JIHLAVE, foto: 0GV
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Sport a uméni

kdy 24.6.-10. 10. 2016
co Sportu zdar!
kde DOX, Praha

Soucdsti olympijskych her mezi
lety 1912 a 1948 bylo vedle
sportovnich klanii umélecké
soutézeni v disciplindch architek-
tura, literatura, hudba, malifstvi
a socharstvi. I kdyz to je jiz véci
minulosti, mélo a md moderni
uménfi a sport k sobé casto blizko.
Centrum soucasného uméni DOX
tuto skutecnost doklddd fadou
dél pfednich Ceskych autor
tvoticich po roce 1945 - Kamila
Lhotdka, Bohumira Matala, Jifi-
ho Kolate, Michaela Rittsteina,
Jaroslava Rény, Frantiska Skaly
nebo Kristofa Kintery. Vysta-

vu, jez bude probfhat paralelné

s olympijskymi hrami v Riu de
Janeiro, pfipravil DOX s podporou
Ceského olympijského vyboru.
Inspirovdna je knihou Petra Volfa
Sport je umeéni.

8 KAMIL LHOTAK:
POLO NA KONICH, 1946
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ATELIER SAD:
CERPACIA

STANICA GAS
Matidskov, 2011

Na vychod od rgje

Architektira benzinu

Zaciatok leta oslavime umeleckou

a nanajvys romantickou témou: benzi-
novymi pumpami. Pripdstam, ze me-
didlne klisé skor vola po splave Hrona
alebo aspon po nejakom bicyklovom
dobrodruzstve. No sloboda vlastna to-

muto stlpceku je aj v lete - zavizujdca.

Benzinka, alebo oficidlne: cer-
pacia stanica pohonnych hmét, je
iba zdanlivo bandlna architektonicka
tloha. Ak nikto iny, jej esteticky po-
tencidl dokaze docenit kazdy fandsik
klasického road movie, a to nielen
americkej proveniencie. A predsa, ked
Design ateliér SAD (Adam Jirkal, Jerry
Koza, Tomas Kalhous a Vitek Markvart)
navrhol pre firmu GAS na okraji malého
slovenského (slovensko-madarského)
mesta Galanta, konkrétne v Matdskove,
v roku 2011 novi benzinku, ani fandsik
road movie neveril vlastnym ociam.

K spolocenskému konsenzu
ohladom jej kvality prispela tiez ob-
skdrna sdtaz o najkrajsie benzinky

sveta, kde sa vzdpati objavila v prvej
desiatke. Jej strohd, a predsa velmi
sebavedomd elegancia presvedcila

aj kritikov a sama spolo¢nost GAS uz
stihla zrealizovat niekolko replik aj

na inych miestach. Mozno by to ani
nedotiahla do tejto rubriky, keby si
GAS este v roku 2011 nenechal - opat
v ateliéri SAD - naprojektovat dalsiu,
vyrazom sice ind, no minimdlne rovna-
ko kvalitnd architektdru v Dunajskej
Strede (realizacia 2014). Rok na to sa
jej modifikovany koncept objavil v ne-
dalekej Dunajskej Luznej. Kym ta prva,
v Matiskove pracovala so spojeny-

mi ,slnecnikovymi” piliermi nad Cer-
pacimi stojanmi, posledné dve stavaju
skor na futuristickych, no formalne
Cistych beténovych prestreSeniach

s takmer bunkrovou estetikou. Ked'
by teda ctenych Citatelov letné cesty
priviedli na juhozapadné Slovensko,
oplati zvolit si trasu cez uvedené
lokality; persondl je ochotny, povoli

text a foto Du$an Buran

Autor je kurdtorem shirky starého uméni SNG.

aj fotografovanie, a to nemusite ani
natankovat.

Ak by niekomu po roztopasnom
tivode chybalo moralne ponaucenie, tu
je: Azda je az signifikantné, ze v stita-
ziach, prehladoch a ro¢enkach sloven-
skej architektdry zvacsa bodujd ro-
dinné domy. Napokon - je to najfrek-
ventovanejsi a momentdlne mozno aj
najdostupnejsi zaner architektonickej
tvorby. Naopak, obcianske stavby na
Slovensku akoby vymreli. Priznacne, aj
cenu CE-ZA-AR v tejto kategoérii za rok
2014 dostali slovenski architekti za
realizaciu - v Ceskych Budé&joviciach.
Industridlne a administrativne stavby
si teda kompromisom, kde eSte - as-
pon prilezitostne - vznikd kreativna
architektdra. Ale Ze jej renomé bude
zachranovat prdve benzinka, je mozno
az prilis trpké poznanie o sdcasnej
slovenskej architektdre pre verejny
priestor. Navyse - projektoval ju cesky
ateliér. m




PRAHA

Centrum soucasného uméni DOX
Richard Ko¢i (do 31. 8.); Karel Nepras:
Rodina pipra-vena k odjezdu (do 17. 10.);
Sportu zdar! (do 10. 10.)
Poupétova 1, Praha 7

Galerie Futura
Robert Salanda: Pasivni pachatel (do 11. 9.);
Vice nez milenci, vice nez pratelé (do 11. 9.)
Holeckova 49, Praha 5 /

Galerie Gema
Jiff Sopko: Kresby 1968 - 2002 (do 9. 9.)
Méachova 27, Praha 2 /

GHMP - Collorado-Mansfeldsky palac
Prazsky fantasticky realismu (do 4. 9.)
Karlova 2, Praha 1/

GHMP - Diim fotografie
Ctvrtstoleti institutu fotografie v Opavé (do 18. 9.)
Revoluéni 5, Praha 1 /

GHMP - Méstska knihovna
Neklidna figura (do 25. 9.)
Maridnské ndm. 1, Praha 1 /

Galerie Kuzebauch
Ateliér textilni tvorby UMPRUM (do 28. 8.)
Ricanova 19, Praha 6 /

Galerie Millennium
Letni vystava autor(i z okruhu galerie Millennnium
(do 7. 8.); Jifi Kalousek: Mald Revize - Lehkd
Reminiscence 1945-1985. (od 9. 8. do 11. 9.)
Trzisté 5, Praha 1 /

Galerie U Prstenu
Alberto Aragon Reyes (do 15. 9.)
Jilska 14, Praha 1/

Galerie 1 (MU Praha 1)
Bedfich Kopecky (do 30. 7.); Fotografickd vystava
obcanti Prahy 1 (od 3. 8. do 20. 8.); Galerie H
(od 26. 8. do 10.9.)

Stépanskd 47, Praha 1/

Karlin Studios
Petr Pavlenskij: Byrokraticka kiec; Better Ideas for Life;
Viktoria Lomasko: Jiné Rusko; Namor Ynrobyv: Vyborny
Roman (v3e do 21. 8.)
Ktizikova 34, Praha 8 /

Latin Art Gallery
Collective New Art, Venezuela (od 14. 7. do 2. 8.);
Rafael Galdamez, Mexiko (od 4. 8. do 23. 8.); La cifra
Impar, Kolumbije (od 25. 8. do 20. 9.)

Jungmannova 3, Praha 1/

MeetFactory
Iza Tarasewicz: Ultra high turba turbo III (do 20. 7.);
Ztvarnéni klidu (do 28. 8.); Anezka Hoskova, Anders
Grenlien: Spirit World Rising (od 28. 7. do 31. 8.)
Ke Skldrné 15, Praha 5 /

Museum Kampa
Munch, Kupka, Kokoschka... Télesnost 1890-1921
(do 11. 9.); Jiff Bielicki: Vznasen, tvorba z 60.-90. let;
7+1 Mistfi Ceského skla (oboji do 28. 9.)
U Sovovych mlynii 2, Praha 1 /

Narodni galerie - Sternbersky palac
Cranach ze vsech stran (do 22. 1. 2017)
Hradcanské ndm. 15, Praha 1 /

Narodni galerie - ValdStejnska jizdarna
Karel IV. 1316-2016 (do 25. 9.)
Valdstejnskd 3, Praha 1/

Narodni galerie - Veletrzni palac
Zdenek Rykr a tovarna na cokolddu (do 28. 8.);

Vanity Fair: Diplomanti AVU (do 7. 8.); Sen a skutecnost:

30 let shirky architektury (do 25. 9.)
Dukelskych hrdinti 47, Praha 7 /

Nova galerie
Martin Mainer: Pfichdzime v miru (do 5. 8.); Schwa-
binger - mladd mnichovska malba (od 11. 8. do 3. 9.)
Balbinova 26, Praha 2 /

BRATISLAVA

Danubiana Meulensteen Art Museum
Eurdpske hviezdy: Mir6 & Cobra (od 2. 7. do 13.11.)
Vodné dielo, Bratislava-Cunovo /

Galerie NOVA
Ivica Vidrova: ... 0D /DO. .. (do 4.9.)
Bastovd 2, 811 03 Bratislava /

BRNO

Dim uméni - hlavni budova
Movere; Vendula Chaldnkovd: Schodek; Jifi Pithoda:
garagePOD; Budoucnost centra Brna (vie do 24. 7.)
Malinovského ndm. 2, Brno /

Dim uméni - Ddm Pand z Kunstatu
Diplomanti FaVu 2016 (do 24. 7.)
Dominikanskd 9, Brno /

Muzeum mésta Brna
Vladimir Kopecky: Dalky a pély (do 4. 9.); Prolinan{
na konci léta - Ateliér Studdnka (od 25. 8. do 25. 9.);
Vysila studio Brno (do 31. 12.)
Spilberk 1, Brno /

BROUMOV

Galerie Ddm
Ondrej Basjuk: Prenos do kolonie b. (do 2. 8.), JindFich
Zeithamml: Souznéni (od 7. 8. do 24. 9.), Klasterni
zahrada 2016 (do 24. 9.)
Klasterni zahrada Broumov /

CESKE BUDEJOVICE

AlSova Jihoceska galerie - Wortnerdv dim
Pafizsti a Cesti surrealisté v dokumentech (do 2. 10.);
Kristina Dufkova: Mami, tati, diky! (do 11. 9.)

U Cerné véze 22, Ceské Budé&jovice /

AlSova Jihoceska galerie - Zamecka jizdarna
Krasa bude kfecovita (do 2. 10.); Jaromir 99: Mezery
(do 2. 10.); Mezipriizkumy (nova stdla expozice)
Hlubokd nad Vltavou 144 /

Ddm uméni
Sean Scully: The Body and the Frame (do 12. 8.)
Premysla Otakara II. 38, Ceské Budéjovice /

Komorni galerie u Scheli
Kluci - obrazy Milana Stybla a sochy Petra Schela
(0d 19.8.d0 17.9.)
Panskd 7, Ceské Budéjovice /

CHEB

Galerie vytvarného uméni
Frantisek Tichy: Exhibice téla (do 4. 9.); Friedrich Feigl:
Oko vidi svét (do 25. 9.); Ludek a Radek (do 4. 9.)
Kréle Jifiho z Podébrad 16, Cheb /

Galerie vytvarného uméni - Retromuseum
Kdyz boty, tak botasky! (do 28. 8.); Mistfi 76 (do 30. 10.)
Kréle Jifiho z Podébrad 17, Cheb /

KLATOVY

GKK - Galerie U bilého jednorozce
Hana Purkrdbkovd, Karel Pauzer: Vidét Zivot (do 28. 8.)
Namésti Miru 149, Klatovy /

GKK - Kostel sv. Vavrince
Spolecné cesty (do 17. 7.); Jindfich Zeithamml
a Miloslav Moucha (od 23. 7. do 30. 10.)

Plénicka, Klatovy /

GKK - zamek Klenova
Linoryt I, ze sbirek galerie (do 17. 7.); Pavel Brazda
(od 24.7. do 25. 9.); Iveta Albrechtovd Ducdkova
(do 28.8.); UB letadlo / Let 2 (do 7. 8.)
Klenovd 1, Janovice nad Uhlavou /

LIBEREC

Oblastni galerie Liberec
Némeckoceskd vystava Liberec 1906 (do 18. 9.); Jan
Krticka: Romanticka krajina; Silvie Milkovd (oboji do
4.9.); Adolf Lachman: Mechaboti (do 19. 9.)
Masarykova 14, Liberec /
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LITOMERICE

Severoceska galerie vytvarného uméni
Hofmeisterova ironickd kritika doby (do 11. 9.)
Michalskd 7, LitoméFice /

Byvaly jezuitsky kostel a Parkan
Jan Koblasa, Sonia Jakuschewa: Skryta poselstvi
(od 29. 7. do 25. 9.); Marius Kotrba: Sochy (do 2. 10.)
Jezuitskd /

NACHOD

Galerie vytvarného uméni
Vaclav Malina: od imprese k abstrakci (do 4. 9.);
Vendula Chaldnkova: Ilustrace (do 4. 9.)
Smitickych 272, Nachod /

oLomMoucC

MUO - Arcidiecézni muzeum Olomouc

Arek Gola: Druhd strana cihly (do 18. 9.)
Vdaclavské nam. 3, Olomouc /

MUO - Muzeum moderniho uméni
Uhlem, $tétcem, skalpelem; Kvéty a jiné svéty
(oboji do 25. 9.); Jindfich Streit (do 30. 10.)
Denisova 47, Olomouc /

OPAVA

Dim uméni 3
Alfred Neumann - Zivot a dilo; Alfred Supik:
Mé& imaginarni domovina; Jitka Stendovd: Dualita,
novd figurace ze sbirek GVUO (v3e do 21. 8.)
Pekafskd 12, Opava /

Galerie Obecniho domu
Spectaculare art show: Otisk hudby (do 4. 9.)
Ostrozna 46, Opava /

OSTRAVA

Galerie vytvarného uméni v Ostravé
Daniel Balaban: Nejasna poselstvi (do 14. 9.); Eduard
Ovéacek: Lekce velkého A (do 4. 9.); Cesti architekti
a pocatky turistiky na chorvatské Jadranu (do 31. 7.)
Jureckova 9, Ostrava /

Industrial Gallery
Markéta Oplistilova: Navstéva galerie (do 5. 8.);
Marek Jarotta: 2050 (do 2. 9.)
Zahradni 10, Ostrava /

PLATO - Galerie mésta Ostravy
Pavel Pepperstejn: Memory is over (do 21. 8.);
Roman Stétina a Miroslav Buridnek (do 19. 9.)
Ruskd 2993, Ostrava-Vitkovice /

PLZEN

Zapadoceska galerie - 13
Listovdni, moderni knizn kultura ze sbirek Muzea
uméni Olomouc (do 16. 10)
Prazska 13, Plzeri /

Zapadoceska galerie - Masné kramy
Mezivdle¢nd moderna ve sbirkdch galerie (do 18. 9.)
Prazskd 18, Plzeri /

RAKOVNiK

Rabasova galerie
Svatopluk Klimes, Jifi Kacer (do 18. 9)
Vysoka 232, Rakovnik /

Rabasova galerie - Nova sifi pod Vysokou branou
Sest sochatli z Mdnesa: Petr Cisafovsky, Stanislav
Hanzik, Josef Klimes, Martina Fotrovd, Jaroslav
Urbanek, Jasan Zoubek (od 14. 7. do 4.9.)
Vysoka 226, Rakovnik /

Vystavni sifi na radnici
Bohumil Obst: M{j makrosvét (do 31. 7.); Jaroslav
Hruska, Svatopluk Salda (od 4. 8. do 4. 9.)
Husovo ndm. 27, Rakovnik /

TEREZIN

Pamatnik Terezin: Mala pevnost - IV. dviir
Ja je nékdo jiny (do 31. 8.)
Principova alej 304, Terezin /

Pamatnik Terezin: Muzeum ghetta
Adolf Hoffmeister: Protivalecnd tvorba (do 30. 9.)
Komenského 148, Terezin /

INZERCE
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PARIZ 194

MARTA MORICE (*1971) pochdzf

z Pohledu na Havlickobrodsku, absol-
vovala Pedagogickou fakultu Masary-
kovy univerzity v Brné a poté Fakultu
vytvarnych uméni Vysokého ucent
technického tamtéz (ateliér figurdlni
malby Jifiho Naceradského). Od konce
90. let Zije a tvori v Bretani, ateliér ma
v Lorientu, v nakladnim ptistavu, kde
si spole¢né s dalsimi umélci vytvofili
zakladnu v byvalé ndmoini ubytovné.

Zabyvd se predevsim malbou,
Casto vychazi z fotografii, vlastnich
i cizich, které razantné pfetvari a po-
souva do novych vyznamovych rovin.
Neziidka si vybira témata s jasnou
socialni vypovédi (cykly Londynské
au pair, Invaze '68), se stejnou samo-
zfejmosti ale maluje napiiklad i platna
s rostlinnymi scenériemi.

Komiks zacala systematictéji
sledovat po svém odchodu do Francie

a k tomuto svému zajmu poznamend-
vd: ,Jsem nadSend z existence komik-
su, z jeho tisicerych podob - stejné
jako kdyz jsem kdysi objevila poezii.”
Pfed neddvnem dokoncila rozsahlé
komiksové album Rozvéd¢ik, které
zachycuje piibéh jejtho prastryce
Miroslava Polreicha, nékdejsiho pra-
covnika ceskoslovenské zpravodajské
sluzby; tuto praci letos planuje vydat
nakladatelstvi Argo. / TOMAS PROKUPEK



DUMEK
FABRY
FUNKE
GROSS
HAK
HONZL
HUDECEK
JANOUSEK
KOLAR
LACINA
MAKOVSKY
MALY

MUZIKA
NEMEC
NEZVAL
PODRABSKY
POVOLNY
SiMA
STYRSKY
TABORSKY
TEIGE

TOYEN
VOBECKY
WACHSMAN
WEINER-KRAL
ZAHRADNICEK
ZIVR
ZYKMUND

KRASA

BUDE , .

KRECOVITA BEAUTY
WILL BE ="

SURREALISM

SURREALISMUS
V CESKOSLOVENSKU CO N V U LS IV E IN CZECHOSLOVAKIA
1933-1939 1933-1939

ALSOVA JIHOCESKA GALERIE
SOUTH BOHEMIAN GALLERY
HLUBOKA NAD VLTAVOU
WWW.AJG.CZ
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ODI SRDECNE VAM DEKUJEME ZA SPOLUPRACI NA HISTORICKY DRUHE
NEJUSPESNEJSi AUKCI V CESKE REPUBLICE, PREJEME KLIDNE A PRIJEMNE

G A L E R | E LETO A TESIME SE NA VASI NAVSTEVU V NASi GALERII NA NARODNI 7.

1 Emil Filla: Ctenéfka lidovych novin www.galeriekodl.cz
vydraZeno za 11 800 000 K&, rekordni prodej roku 2016
2 Vaclav Spala: Na Otavé
vydraZeno za 7 300 000 K¢, historicky nejvySe vydraZzené dilo autora
3 Joza Uprka: Z kostela
vydraZeno za 3 000 000 K¢, historicky nejvySe vydraZzené dilo autora
4 Mikula§ Medek: Bez nazvu Il.
vydraZeno za 8 500 000 K¢, historicky nejvySe vydraZzené dilo autora
5  Josef Lada: Mikula§ska nadilka
vydraZeno za: 1 900 000 K&, historicky nejvySe vydraZené dilo autora KODL - TRADICE OD ROKU 1885



